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	Введение


	

	
	
	


           Национально-региональный компонент, дополняет и расширяет основную часть Программы ПО.02.УП.02. по учебному предмету «История изобразительного искусства» дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программы в области изобразительного искусства «Живопись». 
           Основная задача регионального компонента - как можно больше и глубже дать обучающимся представлений об истории, традициях, ценностях, культуре родного края Республики Татарстан. В наше время национальный компонент сопутствует и программам, реализуемым в системе дополнительного образования, в художественных школах в частности. Включение национально-регионального компонента в программу преподавания изобразительного искусства в художественной школе основано на принципе погружения обучающихся в родную этнокультурную среду и национальные традиции. В федеральном базисном учебном плане национально-региональному компоненту отводится не менее десяти процентов от общего нормативного времени дополнительной предпрофессиональной общеобразовательной программы. Уроки, тема которых включает в себя национальный компонент.

           Изучение истории культуры своего края в таком общерегиональном ракурсе дает возможность глубже осмыслить единство культурно-исторического творчества народов-соседей - татар, чуваш, мордвы, мари, удмуртов и других, - в прошлом и сегодня.

           Наша задача - показать обучающимся культуру народов Татарстана во всем ее многообразии - в ее генезисе и эволюции, во взаимосвязи и взаимодействии с окружающим этнокультурным миром, с общечеловеческой цивилизацией. Изучение истории культуры должно последовательно строиться на принципах строгой научности и историзма, в неразрывной зависимости от форм национальной государственности, начиная с государственных образований гунно-булгарской эпохи, древнетюркских государственных образований, государств Волжская Болгария, Золотая Орда, Казанское ханство до провозглашения ТАССР, выявления современного созидательного процесса по восстановлению суверенной государственности, наглядно доказывая, как расцвет историко-государственного устройства дает нескончаемый импульс для развития материальной и духовной культуры.

Цели и задачи комплексно-тематического планирования,       
разработанные с учетом национального регионального компонента.
«Национальное искусство - тот дом, из которого ребенок отправляется по дорогам мирового искусства…» Б.М. Неменский
Татарстан - это республика, входящая в состав Российской Федерации,  славится своим богатейшим культурным наследием. Республика Татарстан - один из многонациональных регионов Российской Федерации. В Законе Республики Татарстан «Об образовании» четко определена необходимость обеспечения гуманистического, развивающего, народно-национального характера образования, связь воспитания и обучения с жизнью и национальными культурными традициями.

           Комплексно-тематическое планирование к программе «Живопись» по предмету «История изобразительного искусства» (региональный компонент) составлено с учетом национальных и региональных особенностей Республики Татарстан, которое предусматривает следующие направления деятельности:
-приобщение к истокам национальной культуры народов, населяющих Республику Татарстан. Формирование у обучающихся основ нравственности на лучших образцах национальной культуры, народных традициях и обычаях:
-создание благоприятных условий для воспитания толерантной личности, привития любви и уважения к людям другой национальности, к их культурным ценностям;
-ознакомление с природой родного края, формирование экологической культуры;
-ознакомление обучающихся с особенностями жизни и быта народов, населяющих Республику Татарстан, праздниками, событиями общественной жизни республики, символиками РТ и РФ, памятниками архитектуры, декоративно-прикладным искусством;
-изучение видов искусств: живописи, скульптуры, графики, архитектуры, декоративно-прикладного искусства. Народное художественное творчество -  неиссякаемый источник самобытной красоты, дизайна; 
-специфика и сущность различных видов искусств, место искусства в жизни; 

-взаимосвязь всемирной истории и истории искусств;
-в процессе обучения большое внимание уделяется специфике духовного освоения и оценки художественного произведения, что необходимо для более углубленного восприятия образов искусства.
По ФГТ предметные результаты освоения учебного предмета «История изобразительного искусства» одинаковые для всех российских школ и дают возможность преподавателю включить в образовательную программу региональный компонент, что позволяет отразить потенциал этнокультурных особенностей Татарстана. Органически и соразмерно дополнить образовательную программу, а также конкретизировать и обогатить ее соответствующие разделы.
         Цели освоения предмета:

-подготовка будущих специалистов к профессиональной деятельности в системе образования и культуры Республики Татарстан и других регионов России; 
-познакомить обучающихся с историей культуры татарского народа, формирование глубоких знаний в области теории и истории культуры, что способствует гражданскому воспитания и профессиональной подготовки будущих специалистов;
-дать общее представление о динамике развития культуры татарского народа, об основных этапах, закономерностях смены эпох, о типах культурной деятельности и характере системы духовных ценностей той или иной эпохи;
-развивать у обучающихся гуманное отношение к окружающему миру, уважение к ценностям культур разных региональных, этнических и иных социальных групп;

-формирование у обучающихся профессиональных умений и навыков, необходимых будущему специалисту, изучение современных информационно-компьютерных технологий и разработок в области развития культурологических знаний и эстетического воспитания обучающихся;
-приобщение обучающихся к лучшим образцам классической татарской культуры, 

-умение прослеживать взаимосвязи между различными традициями и течениями.

 -анализировать достижения татарской художественной культуры, их нравственный и духовный потенциал. 
Раздел I. Тема 1. Искусство первобытно-общинного строя на территории края (искусство ананьинской, пьяноборской и именьковской культуры).    
Первобытное общество на территории Татарстана. Эпоха камня.
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Эпоха камня. Первые люди в бассейнах Волги и Камы появились еще в ледниковом периоде, в эпоху т. н. среднего палеолита.
           Заселение человеком территории, ныне относящейся к Татарстану, относится к концу ашельского времени (палеолит). Палеолитические памятники обнаружены на реках Волга (урочище Красная Глинка у села Бессоново Тетюшского района, затоплено Куйбышевским водохранилищем) и Кама (Деуково), у села Измери в 1981-1982 годах Е. П. Казаков открыл интенсивно разрушающуюся Измерскую палеолитическую стоянку.

Первые люди в бассейнах Волги и Камы появились еще в ледниковом периоде, в эпоху т. н. среднего палеолита. Растительность была скудной, наиболее распространенными животными были олени, лоси, медведи, носороги и мамонты. На них охотился первобытный человек. 

           Древнейшая стоянка охотников располагалась на берегу Волги, «Красная глинка» недалеко от сел Бессоново Тетюшского района. Они жили в пещерах и шалашах, вели кочевой образ жизни, передвигаясь с места на место вслед за стадами животных
           Палеолит - это древний каменный век (состоит из двух греческих слов: “палайос” - древний и “литое” - камень). Палеолит - наиболее древний период в истории человечества - длился около трех миллионов лет. В свою очередь он делится на три этапа: нижний (древнейший и самый долгий), средний и верхний (поздний) палеолит. Если история древнейшего человека, история отделения его от животного мира происходила в южных широтах Евразии и экваториальной Африке, то его появление в Восточной Европе, в том числе и в Волго-Камье, связано именно со средним палеолитом.
	

Группа неандертальцев в поисках места для стоянки (по картине З.Буриана)
	

Нижняя челюсть неандертальца
	

Череп неандертальца
	

Реконструкция неандертальца
	

Гарпун неандертальца

	
	
	
	
	


            Это произошло около 80-100 тысяч лет тому назад. Самое древнее стойбище людей данного периода обнаружено у нас в Татарстане на территории современного Тетюшского района, на правом берегу Волги в урочище “Красная глинка”. Отдельные стойбища известны также выше по Каме - в бассейне ее притока Чусовой и в Пермской области. Средний палеолит - период существования неандертальцев: так названы эти древнейшие первобытные люди по их костным остаткам, впервые выявленным в долине Неандерталь в Германии. Неандерталец представляет собой звено в цепи развития человека, стоявшее между древнейшими обезьяно-людьми и современным человеком. Неандертальцы - это первые люди-охотники; они пользовались грубыми и примитивными орудиями труда и оружием из камня - рубилами, скребками, первобытными ножами, коллективно охотясь на диких животных и поровну деля добычу. Неандерталец был коренастый, сильный человек с широкой грудью и большой головой; ноги короткие, слегка согнутые в коленях, руки довольно длинные.
           В период позднего палеолита (40-12 тыс.лет назад), происходило потепление климата. Стоянки людей позднего палеолита известны в Татарстане на Волге, Каме и в бассейне реки Ик на востоке республики, у сел Долгая Поляна, Сюкеево, Красновидово, Измери и некоторых других. В этот период окончательно сложился современный тип людей. Возникло первобытное родовое общество. Люди жили в искусственно сооруженных домах, вели оседлый образ жизни. Люди ушли далеко вперед в своем развитии. В это время зарождается первобытная религия. Эта вера в происхождении людей от животных и растений (тотемизм), существование души и духов (анимизм), вера в магию, в сверхъестественное свойства предметов. Одновременно с подобной религией возникло и первобытное искусство, которое представлено каменными статуэтками женщин и наскальными рисунками животных. Прекрасные образцы, подлинные шедевры древней наскальной живописи впервые обнаружены в нашей стране-на Урале, в т. н. Каповой пещере (Шулганташ). Там на высоких стенах красной охрой нарисованы фигуры мамонтов, лошадей и носорога.

           А вот уникальный рисунок, сделанный первобытным человеком, найден сравнительно недавно на территории уже нашего Татарстана. В начале 1970-х годов на правом берегу Волги у дер. Кзыл Байрак Верхнеуслонского района республики был обнаружен обломок бивня мамонта с изображением ... мамонта. Там же были найдены тогда и зубы этого ископаемого животного. Находки обнаружены в обрыве берега реки учащимися 9-10 классов средней школы № 35 (ныне татарская гимназия № 1 г. Казани) Рамилем Юсуповым, братьями Камилем и Шамилем Миннибаевыми. К сожалению, на том месте не были проведены тогда археологические работы - эти находки стали известны буквально в последнее время
Возникает первобытное искусство, появляются изображения зверей из глины фигурки, наскальные рисунки
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	Изображение мамонта на кости
	Кроманьонец и первобытное искусство


           Бессилие человека перед грозными силами природы способствовало зарождению первобытной религии. Древнему человеку было непонятно, почему сверкает молния и гремит гром; его всегда пугал ночной мрак, когда в каждой пещере и за каждым кустом его ожидала страшная встреча с хищным зверем. Каждое непонятное явление природы он приписывал сверхъестественным силам, глубоко верил в происхождение людей от различных животных и растений. Такая форма первобытной религии называется тотемизмом.
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	Пластинки. орудия труда кроманьонца 


	Цилиндрический нуклеус. Орудие труда кроманьонца


	Орудие труда кроманьонца
	Орудия труда кроманьонца
	Мезолитическая ремневая трапеция с низовий р.Камы




          На притоках Волги и Камы известны стоянки эпохи мезолита (Кабы-Копрынская на реке Свияге, Тетюшская на Волге и др.) и неолита (около 200 памятников), последние датируются 4-3 тысячелетием до н. э.

            Одновременно с подобной религией возникло и первобытное искусство, которое представлено каменными статуэтками женщин и наскальными рисунками животных. На смену древнему каменному веку пришел мезолит (VIII-V тыс. до н.э). 12-14 тысячелетий тому назад началась эпоха мезолита -  среднего каменного века (“месос - средний и известный уже нам “литое” - камень). В результате окончательного отступления ледника установился климат, близкий к современному. Человека уже не устраивала лишь охота, да и такие крупные животные, как мамонт, шерстистый носорог и пещерный медведь вымерли, ушли на север олень и песец. Люди начали заниматься рыболовством и домашним скотоводством, впервые приручив некоторые виды диких животных. Человек изобрел лук и стрелу, правда, стрелу пока только с каменным наконечником.

           Места обитания людей мезолита известны в республике в левобережье нижнего течения Камы, в низовьях Белой и Ика, в бассейне Свияги, на правом берегу Волги у Камского Устья и Тетюш.
           В районе современных Обсерватории, Займища, Борового Матюшино, а по Каме от ее устья до реки Белой отдельными группами располагались поселки из деревянных домов-полуземлянок, где со своими семьями жили охотники, рыболовы и землепашцы. В эпоху неолита усовершенствовалась техника изготовления каменных орудий - люди изобрели способ шлифовки и полировки лезвий топоров, ножей и других орудий, которые стали настолько прочными и острыми, что такими ножами могли бриться. Просверленные топоры и молотки стали насаживать на черенки, а не просто прикреплять их прутьями к палкам, как делали раньше.

           Неолит по-другому называют еще неолитической революцией, под которой подразумевают прежде всего переход от присваивающих (охота, рыболовство) к производящим формам хозяйства, иными словами, к земледелию и скотоводству. Следовательно, впервые в истории человечества появился оседлый образ жизни: возникли земледелие и домашнее скотоводство, была усовершенствована охота, сильно развилось рыболовство, люди научились делать лодки, появились ткачество и гончарное дело.

           Человек вступил в новый каменный век - эпоху неолита (“неос” - новый), охватившую IV и III тысячелетия до н.э. В этот период берега Волги и Камы стали более многолюдными. В районе современных Обсерватории, Займища, Борового Матюшино, а по Каме от ее устья до реки Белой отдельными группами располагались поселки из деревянных домов-полуземлянок, где со своими семьями жили охотники, рыболовы и землепашцы. В эпоху неолита усовершенствовалась техника изготовления каменных орудий - люди изобрели способ шлифовки и полировки лезвий топоров, ножей и других орудий, которые стали настолько прочными и острыми, что такими ножами можно было бриться. Просверленные топоры и молотки стали насаживать на черенки, а не просто прикреплять их прутьями к палкам, как делали раньше.



Каменное тесло эпохи неолита

           Неолит по-другому называют еще неолитической революцией, под которой подразумевают прежде всего переход от присваивающих (охота, рыболовство) к производящим формам хозяйства, иными словами, к земледелию и скотоводству. Следовательно, впервые в истории человечества появился оседлый образ жизни: возникли земледелие и домашнее скотоводство, была усовершенствована охота, сильно развилось рыболовство, люди научились делать лодки, появились ткачество и гончарное дело.



Костяной кинжал из неолитического погребения

           Все эти достижения неолитической революции не только значительно облегчили жизнь первобытных людей, но и явились большим стимулом для дальнейшего развития общества. Роль этих достижений и преобразований, бесспорно, была очень велика в жизни древнего человека, и о каждом из них можно было бы говорить очень долго. Здесь коротко остановимся лишь на одном из этих нововведений. На территории среднего Поволжья обнаружено несколько десятков поселений. Территория Татарстана во времена неолита нового каменного века (IV - первая половина III тыс. до н.э.) стала более многолюдной. Человек сделал еще одно открытие: научился лепить глиняную посуду. Родовые группы объединяются в племена. Развивалась археологическая культура, отличалась от соседних культур своеобразной формой и укреплением глиняной посуды и некоторыми шиками каменного инвентаря.


Сосуды с неолитической стоянки

           Слово о керамике, глиняной посуде, которая, по сравнению, например, с земледелием и животноводством, кажется на первый взгляд не таким уж большим достижением. Однако это лишь на первый взгляд. Вдуматься посерьезней, и получится совсем другая картина. Прежде всего, глиняный горшок, хоть и вылепленный пока от руки, - это единственный сосуд в жизни и быте первобытных племен, который можно было ставить на огонь. Если люди раньше ели мясо в сыром, полусыром виде или наскоро зажарив на углях, то с изобретением керамики начали варить суп, есть наваристый бульон. Употребление молока и молочных продуктов, изготовление настоев лекарственных растений - все это стало возможным благодаря появлению глиняной посуды. Помогают находки керамики и науке, в исследовании истории материальной культуры. Являясь наиболее массовой и хорошо сохранившейся до наших дней посудой древнего общества, она дает много ценных сведений при выявлении и определении археологических культур, при изучении вопросов жизни и быта их носителей, переселения людей в другие края, связей с иными культурами.
           В эпоху неолита возникли значительные изменения в общественной жизни, в духовной культуре. Роды стали объединяться в племена, начали формироваться этнические группы (древнегреческое “этнос” означает племя, народ). Именно в это время произошло формирование общих предков современных индоевропейских и финно-угорских народов, начали выделяться отдельные археологические культуры.

           Археологическая культура - это общность археологических памятников, относящихся к одному времени, определенной территории и отличающихся местными особенностями. Она соответствует какому-либо союзу племен. Если археологическая культура осталась от древних племен, историческое название которых нам не известно, то она называется условно по имени самого характерного или впервые изученного памятника, а иногда исходя из особенностей этой культуры. 




Наконечники копий

           Эпоха энеолита и бронзы. Каких бы успехов ни достиг первобытный человек в новом каменном веке, он оставался полностью зависимым от природы. На территории Татарстана в эпоху энеолита (вторая половина III начала II тыс. до н.э.) жили племена волосовской археологической культуры. Основными занятиями по-прежнему были охота, рыболовство и собирательство. Но постепенно волосовцы переходили к земледелию и скотоводству, стали осваивать метал.
           Эта зависимость несколько ослабла с началом применения металла, изготовления из него различных орудий труда и оружия. К двум большим достижениям в истории первобытного общества - земледелию и животноводству - прибавилось и третье: металлургия. Правда, как и всякое начинание, на первых порах оно было еще несовершенным. Сначала существовал небольшой промежуточный период -  медный век, или, как его по-другому называют, энеолит, в переводе с латинского означающий медно-каменный (“энеус” -  медь). В это время, помимо бытовавших еще каменных, орудия стали делать из чистой меди. Однако медные ножи и копья оказались весьма непрактичными, легко гнулись. Со временем научились их делать более твердыми - к меди добавляли олово и таким образом получали бронзу, состоящую из 90% меди и 10% олова.
           В эпоху бронзы люди жили почти на всей основной территории нынешнего Татарстана. Эпоха бронзы длилась сравнительно недолго, только II тысячелетие до н.э. Употребление изделий из металла явилось дальнейшим стимулом для развития цветной металлургии, изготовления золотых и серебряных украшений, которые, естественно, имели гораздо большую ценность, чем медь и бронза. Вскоре, в начале I тысячелетия до н. э., появились первые железные изделия и довольно быстро вытеснили бронзовые. Превосходство железных орудий труда и оружия над бронзовыми бесспорно, ибо железо тверже бронзы и его значительно больше в природе бронзовых зеркал VI века до н. э., т. е. 2500-летней давности, обнаруженная в последние годы в бассейне Казанки, возле остатков Старой Казани. В сущности, это два зеркала, одно из которых, наиболее ценное, имеет ручку, сделанную в т. н. “зверином стиле” в виде головы барана.
 



Керамика эпохи бронзы                                                   Серпы

           В первое время бронза еще не получила широкого распространения; более того, люди продолжали делать каменные орудия, еще более совершенствуя технику их изготовления, то есть шлифуя уже не только лезвие, но и всю поверхность изделия. Однако металл все быстрее вытеснял камень, и люди окончательно убедились в преимуществах первого. Если раньше сломанный каменный топор приходилось выбрасывать, то теперь не выкидывали пришедшее в негодность бронзовое орудие, а переплавляли его и делали из него новое. Из бронзы начали также изготовлять различные бытовые предметы и украшения.

           Хотя бронза и была изобретена в III тысячелетии, она получила широкое распространение во II тысячелетии до н.э., и именно этот век считается бронзовым. Бронзовый век - это эпоха больших контрастов в жизни многих племен различных континентов. Если на юге в это время возникли первые очаги человеческой цивилизации - рабовладельческие государства в Египте, Греции, на Ближнем Востоке, в Китае и в Индии с высокой античной и восточной культурой, то в северной части Евразии, в том числе и в наших краях, господствовал первобытнообщинный строй. От времени бронзового века (2-е - начало 1-го тысячелетия до н. э.) на территории Татарстана найдены многочисленные памятники, относящиеся к разным археологичесим культурам. Одним из доказательств связей нашего региона с южным греко-скифским миром этого периода является весьма ценная, уникальная для Среднего Поволжья находка бронзовых зеркал VI века до н. э., т. е. 2500-летней давности, обнаруженная в последние годы в бассейне Казанки, возле остатков Старой Казани. В сущности, это два зеркала, одно из которых, наиболее ценное, имеет ручку, сделанную в т. н. “зверином стиле” в виде головы барана. Могильники фатьяновской культуры иногда выделяют в отдельную балановскую культуру.  
             В эпоху бронзы люди жили почти на всей территории нынешнего Татарстана. Южнее Камы обитали племена срубной культуры - самой большой археологической культуры первобытной Восточной Европы. Южные границы этой культуры доходили почти до Каспийского и Черного морей (культура названа по наличию деревянных срубов в могилах этих племен). Западные районы в правобережье Волги и в бассейне Свияги занимали племена абашевской, а до них - балановской культур; их названия взяты условно от одноименных сел в Чувашии, возле которых исследованы наиболее значительные археологические памятники. А к северу от Камы жили племена приказанской культуры. Представителями эпохи бронзы Сред. Поволжья считаются приказанские племена. Их поселения обнаружены в окрестностях Казани. Приказанские племена жили в XVI - VI вв. до н.э. Раскопки показывают, что население знало строительное ремесло, военное дело, земледелие, скотоводство. 
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                 Каменный и бронзовый топоры                                         Кремневые фигурки

           Эпоха раннего железа. Эпоха бронзы длилась сравнительно недолго, только II тысячелетие до н.э. В VIII-VII веках до н. э. с переходом к эпохе железа возникает ананьинская культура (см. Ананьинский могильник), ананьинской культуры (названа от с. Ананьино Елабужского района, возле которого еще в прошлом веке исследован богатый памятник этой культуры).  племена которой заняли все Волго-Камье. В юго-восточные районы Татарстана временами проникали сарматские племена, а в западные районы с середины 1-го тысячелетия до н. э. продвинулись племена городецкой культуры. 

           Ранний железный век, охвативший I тысячелетие до н. э., на территории современного Татарстана и в прилегающих районах представлен несколькими большими и широко известными археологическими культурами. В VIII–III веках до н. э. на значительной территории Среднего Поволжья и Прикамья обитали племена ананьинской культуры (названа от с. Ананьино Елабужского района, возле которого еще в прошлом веке исследован богатый памятник этой культуры). Период ананьинской культуры - это время установления внешних связей Среднего Поволжья со многими отдаленными племенами и народами вплоть до античного мира.
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           Употребление изделий из металла явилось дальнейшим стимулом для развития цветной металлургии, изготовления золотых и серебряных украшений, которые, естественно, имели гораздо большую ценность, чем медь и бронза. Вскоре, в начале I тысячелетия до н.э., появились первые железные изделия и довольно быстро вытеснили бронзовые. Превосходство железных орудий труда и оружия над бронзовыми бесспорно, ибо железо тверже бронзы и его значительно больше в природе. Да и добывать железо гораздо легче, так как для него не нужно дополнительное исходное сырье, к тому же такое редкое, как олово.                                                                                     
           Железные орудия труда давали человеку большие возможности, позволяли быстрее и лучше обрабатывать землю, увеличивая ее площадь. Если люди раньше жили на открытых стоянках, то теперь они начали возводить высокие земляные валы и окружать ими свои поселения. Появились первые укрепления - зачатки будущих городов, или, как их называют в археологии, - городища. Городище периода раннего железного века - это остатки родового убежища, в котором скрывались люди из ближайшего поселения в случае военной опасности, или же само поселение, обнесенное земляными валами и рвами. Для более позднего времени, средневековья, понятие городища гораздо шире - это уже места бывших городов или их кремлей, феодальных замков и военных крепостей на важнейших военно-стратегических и торговых путях и на пограничных зонах. Для родовых городищ-убежищ и средневековых военных крепостей характерно расположение на высоких берегах рек и оврагов.
           Тот первобытный родовой строй, который существовал на заре человеческой цивилизации, устарел. Развитие земледелия и животноводства, использование железных орудий труда и оружия привели к тому, что мужчина стал играть главную роль в обществе. Изжил свой век матриархат, установился отцовский род - патриархат (древнегреческое “патер” - отец).
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Наконечники ножей                                                                                  Новомордовские стеллы 

           По мере совершенствования металлических орудий производительность труда стала намного выше. Постепенно люди стали получать продуктов больше, чем было необходимо для потребления. Появились излишки этих продуктов и других жизненно важных вещей, которые стали постепенно присваивать себе старейшины племен. Иными словами, возникли первые признаки социального неравенства.
           Ранний железный век, охвативший I тысячелетие до н.э., на территории современного Татарстана и в прилегающих районах представлен несколькими большими и широко известными археологическими культурами. В VIII–III веках до н.э. на значительной территории Среднего Поволжья и Прикамья обитали племена ананьинской культуры (названа от с. Ананьино Елабужского района, возле которого еще в прошлом веке исследован богатый памятник этой культуры). Период ананьинской культуры - это время установления внешних связей Среднего Поволжья со многими отдаленными племенами и народами вплоть до античного мира.
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           Одним из доказательств связей нашего региона с южным греко-скифским миром этого периода является весьма ценная, уникальная для Среднего Поволжья стала находка бронзовых зеркал VI века до н.э., то есть 2500-летней давности, обнаруженная в последние годы в бассейне Казанки, возле остатков Старой Казани. В сущности, это два зеркала, одно из которых, наиболее ценное, имеет ручку, сделанную в так называемом “зверином стиле” в виде головы барана. Вполне возможно, что эти зеркала по какой-то причине оставлены на торговом пути между Северным Причерноморьем и Южным Уралом. Этот путь известен по описанию древнегреческого ученого, “отца истории” Геродота, и проходил он через Среднее Поволжье. Кстати, по сообщению того же Геродота, историческое название ананьинцев было тиссагеты. Это первое историческое имя первобытных племен Среднего Поволжья.
           Ранние культуры на территории Татарстана: Срубная культура (XVIII-XII века до н. э.), (культура названа по наличию деревянных срубов в могилах этих племен), памятники срубной культуры в Татарстане известны от бассейна Свияги на западе до бассейна Ика на востоке.  Абашевская культура (вторая половина II тыс. до н. э.), памятники абашевской культуры второй четверти 2 тысячелетия до н. э. на территории республики известны в Предволжье и связаны с курганными могильниками, в пойме реки Свияги и на I Иманлейской стоянке в низовьях реки Ик. В погребениях Мурзихинского II могильника найдены украшения маклашеевской культуры третьей четверти 2 тысячелетия до нашей эры. Приказанская культура (XVI-IX века до н. э.),  к северу от Камы жили племена приказанской культуры. (Первые поселения этих племен были найдены в окрестностях Казани). 
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Абашевская культура
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Абашевская культура                                                    Абашевская культура                           
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Абашевская культура. Генофонд РФ

           В VI-VII веках до н. э. с переходом к эпохе железа возникает ананьинская культура (Ананьинский могильник), племена которой заняли все Волго-Камье. Ананьинская культура (VIII-III века до н. э.), на значительной территории Среднего Поволжья и Прикамья обитали племена ананьинской культуры (названа от с. Ананьино Елабужского района, возле которого еще в прошлом веке исследован богатый памятник этой культуры). Период ананьинской культуры - это время установления внешних связей Среднего Поволжья со многими отдаленными племенами и народами вплоть до античного мира. 
           Ана́ньинская культу́ра - археологическая культура конца IX-III вв. до н. э., распространена на территории Среднего Поволжья (от реки Ветлуги до Ульяновска) и в бассейне реки Камы. В Поволжье и Нижнем Прикамье следы ананьинской культуры теряются в VI в. до н. э., в Название дано по первому открытому могильнику у села Ананьино близ Елабуги (Татарстан), раскопанному П. В. Алабиным и И. В. Шишкиным в 1858 году остальных районах - в III-II вв. до н. э.

           Известны неукреплённые поселения, городища и могильники. На поселениях и городищах найдены остатки наземных бревенчатых жилищ (площадь 10×5 м; 12х4 м). Кроме того, на поселении Конецгор обнаружены разделённые на секции длинные дома с расположенными по их продольной оси очагами. 

           Материальная культура Болгарского IX селища и синхронного могильника Протасы, находящихся близ деревни Болгары в окрестностях Перми, датируется III-II веками до н. э. и относится к переходному периоду от ананьинской к гляденовской культуре в Пермском Прикамье.

           Характерна круглодонная керамика с ямочным и шнуровым орнаментом. На поселениях находят много изделий из кости, связанных главным образом с охотой (различных форм наконечники стрел, гарпуны, наконечники мотыг).
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Бронзовый кинжал.                                                         Ананьенская архилогическая

Комплекс погребения с Ананьинского могильника.   культура
V в. до н. э. Фото: Википедия / Соломин А. В./
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Ананьенский могильник Елабуга                                       Реконструкция постройки Ананьенской

https://xatv.ru/turizm/ananinskij-mogilnik/                культуры  

           Ела́бужское городи́ще (тат. Алабуга шәһәрчеге, устар. Чёртово городище) -  остатки укреплённого поселения на берегу реки Камы, близ города Елабуга. Первоначально было родовым убежищем одного из местных племён, обитавших в этом районе во 2-й половине I тыс. н. э. В восточной части городища находятся остатки квадратной каменной цитадели (400 м²) с четырьмя башнями, предположительно возведённой князем Волжской Булгарии в X веке.

           Квадратная в плане крепость-мечеть имела по углам выступающие башни, а между башнями располагались полубашни. Длина стен между угловыми башнями - 21 метр. Южная сохранившаяся башня диаметром около 10 метров была самой крупной и выполняла смотровые функции, давая обзор вверх и вниз по течению Камы. Западная имела шестигранную форму и служила основанием минарета. Между ними полубашня имела треугольную форму и содержала в себе михраб. 
           Наугольная башня утраченного сооружения - каменный пустотелый цилиндр с металлической кровлей в виде низкого купола. Высота 7,1 метра, диаметр внутреннего пространства 5,7 метра. Толщина стены уменьшается от 2 метров у подошвы до 0,7 метра в верхней половине, отчего нижняя половина архитектурного объёма получает коническую форму. Первоначальная кладка из неотёсанных камней на известковом растворе с алебастром сохранилась только с северной стороны.

           В 1825 профессор Казанского университета Ф. И. Эрдман на «Чёртовом городище» застал только эту башню, остальные части сооружения были разобраны местными жителями до фундаментов. В 1844 башня рухнула, за исключением небольшого северного участка с арочным дверным проёмом и окном над ним. В 1855 г. по просьбе московского профессора К. Невоструева, Шишкин, вместе с сыном-художником, обследовал Чёртово городище и принял решение о восстановлении полуразрушенной башни. В 1867 по инициативе елабужского купца И. В. Шишкина, отца знаменитого художника, рухнувшая башня была восстановлена на старом фундаменте и покрыта железом. Четыре прямоугольных окна в верхней половине башни, ориентированные по сторонам света, относятся ко времени её реконструкции. К ней прибавлен контрфорс и верхний этаж выведен круглым, вместо шестигранного, как бы следовало; характер каменной кладки также изменён.
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Чертово городище. Елабуга
           Во время раскопок на территории Елабужского городища обнаружены культурные слои ананьинской, пьяноборской, азелинской, именьковской, булгарской и древних археологических культур. Основная масса находок относится к булгарскому периоду. Обследованы остатки белокаменного здания квадратной в плане формы (21х21 м) с круглыми угловыми и полукруглыми пристенными башнями диаметром 5 м. На территории городища обнаружены предметы быта и торговли, оружие, женские украшения, джучидские монеты и другие находки периодов Волжской Булгарии, Золотой Орды, Казанского ханства и более позднего времени.
Литература, интернет источник.
Источник: https://tatarica.org/ru/razdely/istoriya/srednie-veka/goroda-slobody/elabuzhskoe-gorodishche Онлайн - энциклопедия Tatarica
            Эпоха металла на территории Татарстана: ананьинская и именьковская культурно-исторические общности, Именьковская культура (IV-VII века н. э.), название от села Именьково Лаишевского района, возле которого находится большое городище этих племен. Ранний железный век. 
           Ананьинские племена (VIII-III вв. до н.э.). Ананьинскую культуру сменила Пьяноборская, (II век до н. э.-IV век н.э., названая по могильнику у села Пьяный Бор, ныне Красный Бор, сосредоточенные в Нижнем Прикамье. Принято считать, что и ананьинцы, и пьяноборцы - это далекие предки некоторых современных финно-угорских народов, например, удмуртов и коми-пермяков. 

           Памятники этого времени (Тураевские курганы на реке Каме) содержат погребения воинов с оружием и утварью азиатских образцов. Азелинская культура (III-VII века н. э.), В третьей четверти IV века в Нижнем Прикамье появляется пришлое население юго-западного происхождения (азелинская культура). 
            Памятники срубной культуры в Татарстане известны от бассейна Свияги на западе до бассейна Ика на востоке. Памятники абашевской культуры второй четверти 2 тысячелетия до н. э. на территории республики известны в Предволжье и связаны с курганными могильниками, в пойме реки Свияги и на I Иманлейской стоянке в низовьях реки Ик. В погребениях Мурзихинского II могильника найдены украшения маклашеевской культуры третьей четверти 2 тысячелетия до нашей эры. 

           Рубежом новой эры датируются памятники пьяноборской культуры, сосредоточенные в Нижнем Прикамье. Не позже III века в этот край, особенно в его восточные районы, проникают тюркские и угорские племена Сибири, вытеснившие с берегов Камы пьяноборское население. Памятники этого времени (Тураевские курганы на реке Каме) содержат погребения воинов с оружием и утварью азиатских образцов. 

           Пьянобо́рская культу́ра (о́бщность) - археологическая культура (культурно-историческая общность), существовавшая во II веке до н. э. - II/IV веке н. э. в Нижнем Прикамье и по реке Вятке. Сформировалась на основе распавшейся ананьинской культурно-исторической общности.

Пьяноборская культура названа по двум могильникам у села Пьяный Бор (ныне Красный Бор на реке Каме в Татарстане), открытым Пасынковым в 1880 году.

           Пьяноборские памятники II века до н. э. - II века н. э. плотно сосредоточены по правобережью Камы, против устья реки Белой, на протяжении 90 км и на прилегающей территории (левобережье Камы) Башкирии по реке Белой и её притокам тоже примерно на 90 км. Согласно последним данным их количество доходит до 175. Эту плотную группу памятников В. Ф. Генинг предлагал назвать Чегандинской культурой. Пьяноборские памятники III-V веков он разделял на Мазунинскую культуру в Нижнем Прикамье и Азелинскую в бассейне Вятки. Р. Д. Голдина выделяет поздние пьяноборские памятники на Вятке и Пижме в Худяковскую культуру.

Городища двух типов: маленькие крепости-укрытия по окраинам культуры и большие в центральном районе. 

           Население вело комплексное хозяйство, сочетающее охоту, скотоводство, рыболовство, бортничество и земледелие. Заметно возрастает роль железа, кузнечное ремесло становится массовым: при раскопках Буйского городища был обнаружен клад, содержащий 186 железных кельтов. Женские захоронения пьяноборцев отличаются обилием бронзовых украшений (суммарным весом до 2 кг на одном человеке). Характерной особенностью культуры являются бронзовые эполетообразные застёжки широких ремней. Усиливаются торговые связи: пьяноборские украшения достигают Оки и Западной Сибири, в то время как в пьяноборских захоронениях обнаружены фигурки львов и скарабеев из египетского голубого фаянса, боспорские фибулы, осколки римской стеклянной чаши, сарматские бронзовые зеркала. В облике пьяноборцев преобладает европеоидный мезоморфный долихокранный среднешироколицый морфологический тип с некоторым ослаблением носовых костей. 

            Тип материальной культуры пьяноборцев связывается с предками удмуртов. Термин «пьяноборская культура» известен в отечественной архиологии с 1880 г., когда возле с. Пьяный Бор на севере современного Татарстана был обнаружен могильник рубежа эр. В разные годы ученые подразумевали под этим понятием разные памятники, даты, ареалы. К настоящему времени можно говорить о существовании во II в. до н.э. V в. н.э. в Нижнеми Среднем Прикамье, а также прилегающем Поволжье пьяноборской культурно-исторической общности финноязычного этноса, включающей худяковскую, тарасовскую (чегандинскую), кара-абызскую культуры.
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	Пьяноборская
эполетообразная застёжка
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Пьяноборское  жилище                                                        Пьяноборское городище 
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   Пьяноборская культура                Пьяноборская культура. Реконструкция облика женщины. 
                                                                                                             Источник — ethno.erzya.net
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Бусы и подвески пьяноборских модниц.                           Экспонаты пьяноборской культуры
Римские, греческие и с египетскими мотивами, в виде скарабея.                                                
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Фото А. А. Красноперова Бронзовые украшения и детали одежды пьяноборская культура

https://ru.pinterest.com/pin/622341242229226199/
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Пьяноборская культура

https://ruslanka.ru/arheology/pyanoborskaya-kultura
           В третьей четверти IV века в Нижнем Прикамье появляется пришлое население юго-западного происхождения (азелинская культура). В IV-VII веках большую часть территории современного Татарстана занимали племена именьковской культуры. 
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Костяные наконечники стрел именьковской культуры
          В Среднем Поволжье (на юге Татарстана вдоль рек Большой Черемшан и Кондурча) памятники типа Сиделькино - Тимяшево, в целом относящиеся к кругу памятников киевской культуры и датирующиеся II-V веками, не сыграли существенной роли в формировании классической именьковской культуры. На левобережье Нижней Камы исследованы биритуальные могильники (Коминтерн II), на которых погребения-кремации (трупосожжения) славян именьковской культуры расположены чересполосно с гото-аланскими ингумациями (трупоположениями) турбаслинской культуры. Именьковская культура (название от села Именьково Лаишевского района, возле которого находится большое городище этих племен). Время существования этой культуры определяется IV-VIII веками н.э. Это время сложных этнических перемен в Восточной Европе, вызванных началом включения в состав населения древнего Татарстана новых тюркоязычных племен, пришедших с юго-востока в результате Великого переселения народов. 

           С третьей четверти VI века в Среднее Поволжье проникают отдельные группы кочевого населения из Северного Причерноморья и Северного Кавказа, которые на протяжении VII века вступали в контакт с населением именьковской культуры. Этим, видимо, объясняется появление обряда ингумации в именьковских могильниках, где ранее безраздельно господствовал обряд кремации. В конце VII века переселение степных кочевников в Среднее Поволжье приобретает более массовый характер. На III Полянском селище на юге Татарстана обнаружено погребение, ориентированное головой на восток, в котором обнаружены кости черепа и ног лошади, ребра животного и костяная накладка составного лука. Бураковское погребение в низовьях Ахтая сопровождалось черепом и костями ног коня, мечом, стременами и многочисленными золотыми украшениями, выполненными в геральдическом стиле. 

           В VIII-X веках до Прикамья доходит влияние раннего волжского государства - Хазарского каганата. 

           Часть мадьяр, не ушедших в 884 году в составе племён семи старейшин вместе с великим множеством союзных народов в Северное Причерноморье, оставалась в X-XI веках в Предуралье на территории современных Татарстана, Башкирии и Пермского края.


Погребение №9 Богородицкого могильника
          Рост хозяйственной самостоятельности отдельных богатых семейств, возникновение частной собственности, для охраны которой требовались постоянно существующие военные отряды, в конечном счете и привели к распаду родовых отношений, разложению первобытнообщинного строя и формирование классового общества.
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           Выйдем за пределы древнего Татарстана и обратимся к раннесредневековой и средневековой истории татарского народа - истории не менее интересной, а может быть, и еще более увлекательной, богатой крупнейшими событиями и выдающимися историческими личностями. Самый первый экскурс в далекое прошлое тюркских племен, с которыми непосредственно связана политическая, этническая история и история культуры татар.
 Раздел II. Тема 2. Средневековые государства Волго-Камья. 

  Империя гуннов (IV- Vвека).

Исторические предки татарского народа: гунны и тюрки.
ТЮРКСКИЕ ПЛЕМЕНА ВОСТОЧНОЙ ЕВРОПЫ В ЭПОХУ РАННЕГО СРЕДНЕВЕКОВЬЯ
Западно-тюркский каганат (VII век)
Хазарский каганат (VII—X века)
           Гунны - это тюркоязычныe кочевые племена, извест​ные с IХ века до н. э. под названием хунну, которые проживали в тогдашней Центральной Монголии и Северном Китае. Со временем у них были нарушены родоплеменные отношения, и во II веке до н. э. возникло полуфеодальное государство во главе с Модэ. Прошло еще немного времени, все более обо​стрялись противоречия, и кочевое государство разделилось на две части: южные хунну остались па своей земле, а северные ушли в Семиречье, в современные киргизско-казахские степи. Часть из них осталась там, а другая, самая большая часть продолжила свой путь далее на запад, на южный Урал. Одеваются гунны в холщовые рубахи и шкуры, на голове носят кривую шапку, на ногах мягкую обувь из козьей кожи. Великое переселение народов связано с распадом державы гуннов и масштабным проникновением в Восточную Европу тюркоязычных племен. 

           Ранние тюркские племена на территории Восточной Европы появились в составе гуннской орды. После распада Гуннской империи на территории Восточной Европы и Западной Азии возникло несколько крупных племенных объединений, которые оставили тот или иной след в раннесредневековой истории татарского народа.

           Авары - большой племенной союз тюркских племен. Авары появились в Восточной Европе из Центральной и Средней Азии. В 60-х годах VI в. дошли до берегов Дуная и создали Аварский каганат.

           В 626 году авары были разбиты византийскими войсками близ Константинополя. Позже вошли в состав болгарского союза племен.

Болгары (в научной литературе их называют протоболгарами) появились в Восточной Европе в составе гуннской орды. Первые исторические сведения о болгарах мы находим у византийских, сирийских и армянских авторов V-VI вв. н.э., когда они в составе гуннов впервые появились в Европе и участвовали в междоусобицах на стороне некоторых претендентов в Восточно-Римской империи.

          Кроме самих болгар в болгарском союзе находились и другие родственные им тюркско-язычные племена, такие как кутригуры, утигуры, барсилы, савиры. В начале 30-х годов VII в. они смогли создать новый союз племен под названием Великая Болгария. Правда, савиры, барсилы, а также хазары смогли образовать новое государственное объединение, которое вошло в историю под названием Хазарский каганат.
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           Хазары, тюрко-язычные племена, появились в Восточной Европе в составе гуннов в VI в. Во второй половине VI в. хазары оказались в подчинении Великого Тюркского каганата, а в VII в. создали собственное государство - Хазарский каганат. Хазарский каганат (VII—X века) В составе хазарского союза племен, кроме собственно хазар, находились часть болгар, савир, барсил и аланы.

           Печенеги - тюрко-язычные кочевые племена, появившиеся в заволжских степях Восточной Европы в IX-X вв. 



Кипчакский дозор. Реконструкция О. Федорова

           Кипчаки (половцы по русским летописям) - большой союз тюрко-язычных кочевых племен Восточной Европы. В 20-30-х годах XIII в. половцы были подчинены татаро-монголами и вошли в состав Золотой Орды, составив этническую основу этого государства.
	

	

	

	

	

	


	Раннетюркское каменное изваяние, VI – VII вв.
	Поясной набор. Конец IX – начало X вв. Биллон, штамповка, позолота
	Поясные наборы. IX – X вв. Биллон, штамповка, позолота
	Шлем кипчакского война XII в.
	Кафтан кипчакского хана XII в.
	Кипчакские балбалы (каменные статуи)


ЭПОХА КАГАНАТОВ
[image: image68.jpg]


[image: image69.jpg]


[image: image70.jpg]



Тюркский каганат   Кимакский каганат     Хазарский каганат

Массовым в Волжской Булгарии было производство керамики, которую, в основном, делали с по​мощью гончарного круга. Керамическое производство в то время было уже довольно сложным. Было широко распространено клеймение керамических изделий.

            С Х века в Булгарии чеканились серебряные монеты, которые встречаются не только на тер​рито​рии Булгарии, но и на Руси и в Прибалтике. Все это говорит о наличии оживленной торговли, которая составляла основу экономики Волжской Булгарии. На рынок поставлялись изделия ремес​ленников, оружие (для кочевых народов), пшеницу, меха.

           Искусство сложилось на основе традиций искусства Волжской Булгарии и Золотой Орды. Развивалось под влиянием стиля восточного или мусульманского барокко, в русле эстетических канонов ислама, под влиянием культуры Османской Турции, Крыма, Ирана, Азербайджана. В Х веке булгары приняли мусульманство, поэтому для архитектуры Волжской Булгарии ха​рак​терны черты среднеазиатского зодчества. Это квадратная планировка зданий, применение крупномер​ного квадратного кирпича, использование скрепляющего глиняного раствора. Наиболее примечатель​ным было устройство домов с отоплением. Под полом центральной части таких зда​ний проходили ка​налы-дымоходы отопительной системы. Основу такой системы составляли два магистральных канала, идущих от топки, пристроенной к зданию. От магистральных каналов про​ходили в обе стороны более узкие дымоходные каналы шириной от 25 до 35 см. Пол был сложен из кирпича и покрыт слоем извест​ково-алебастрового водонепроницаемого раствора. Скорее всего, эти здания строились как обществен​ные бани. Архитектурный облик города составляли мечеть, бани, рынок, крестьянские дома, кузницы, гон​чарные мастерские, казармы, здание городской администрации, дома городских обывателей. 
Раздел III. Тема 3. Художественная культура периода образования государства Волжская Булгария (IX-XIV вв.) (X век-1240).
Золотая Орда и Булгарский улус (1240-1438)

Периодизация развития культуры Волжской Булгарии:
Раннебулгарское искусство (VIII-IX вв.).

Общие особенности искусства ранних булгар.

Духовная культура. Языческие верования. Руническое письмо. Тангрианство. Мифология. 

Раннебулгарское декоративно-прикладное искусство. Виды орнамента. Звериный стиль. 

Архитектура. 

Образование государства Волжская Булгария. Принятие ислама в X в. и его роль в развитии культуры Волжской Булгарии. 

Искусство Волжских булгар домонгольского времени (X-I половина XIII в.). Архитектура и градостроительство. 

Декоративно-прикладное искусство. Орнамент. 

Культура золотоордынского периода (XIII- начало XV вв.). Культура в составе Джучиева Улуса. Роль булгарского государства в международных торгово-экономических отношениях. Восстановление городов.

Архитектура. Новая столица город Булгары. Наука на территории Булгарии. Декоративно-прикладное искусство: гончарная керамика, торевтика.

          Долгое время продолжались споры относительно происхождения современных татар. Одни из ученых указывают на преемственность казанских татар и древних булгар. Другие связывают происхождение казанских татар с татарами Золотой Орды, а через них с татаро-монголами. Ныне историки склоняются в сторону более сложной версии, утверждающей многокомпонентный характер формирования татарского народа. Данной точки зрения придерживается большинство ученых. Они учитывают и местные добулгарские племена, и половецко-кипчакское население степей Восточной Европы и народы Волго-Камья. При этом отмечают, что в основе лежит, прежде всего, население Волжской Булгарии.
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                                                                             Волжская Булгария на карте среднеазиатского

                                                                             ученого Махмуда аль-Кашгари (XIвек)                                           
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Болгарская серебряная ваза с изображением Кубрат-хана
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Золотые перстни Органы и Кубрат-хана с монограммами (начальные буквы имен). Из Перещепинского клада

           Великая Болгария - большой, сильный союз тюркоязычных болгарских племен Приазовья и Причерноморья, во главе с ханом Кубратом. Государство возникло в первой половине VII в. и занимало территорию нижнего течения Дона и Таманского полуострова. Столицей государства являлся город Фанагория (бывший античный город на Тамани). Другим крупным городом являлся Таматарха, впоследствии известный как Тмутаракань.

         Это было достаточно сильное государство, Имевшее торговые и культурные связи с Ираном и Византией. Однако со смертью Кубрат-хана (640- 660гг.) союз распался. Ослабление союза повлекло завоевание булгарских земель. Булгария находилась в зависимости от одного из могущественных государственных объединений Восточной Европы - Хазарского каганата. Главный город хазар - Итиль -  находился в низовьях Волги. Булгария платила дань хазарам, имела близкую ей культуру и письменность. В результате военных действий киевского князя Святослава в 969-970 гг. Хазарский каганат потерял былое значение, а освободившаяся от зависимости Волжская Булгария приобрела государственную самостоятельность.

           В короткий срок она стала одним из заметных государств Восточной Европы со своей политической, экономической и культурной жизнью. Территория Булгарии занимала обширные пространства вдоль рек Камы, Вятки, Агидели, Урала до Жигулей и Итиля. Высокий уровень экономики и культуры Волжской Булгарии в домонгольский период XI-ХII вв. объясняется следующими причинами. Во-первых, территория Булгарии располагала богатыми природными ресурсами. Здесь находились чернозем для пашни, пастбища и пойменные луга для скотоводства, дремучие леса с пушным зверем и водоемы, богатые рыбой. Во-вторых, булгары были хорошими ремесленниками, умели плавить металл, из шерсти делали войлоки для юрт.    Особенно славились обработкой кожи, качество которой было известно далеко за пределами Булгарии. Она так и называлась «булгари». Уже в 985 г. в русских летописях приводится описание осмотра пленных булгар Добрыней, который с удивлением отмечает, что «они суть вси в сапозех», т.е. в кожаной обуви. Широко распространена была обработка кости, из которой изготовлялись гребни, амулеты, бусы, пуговицы. Пользовались гончарным кругом, изготовляли посуду из керамики. В-третьих, Булгария была центром международной торговли. Через реки Волгу и Каму булгарские купцы глубоко проникали как на север, так и на юг. Кроме водных, были и сухопутные пути - один, связывающий Булгарию со Средней Азией и Востоком (по которому прошел в 922 г. Ибн Фадлан), и другой - до Киева. На ярмарках в Булгарии можно было встретить русских, арабских, иранских, византийских, армянских и даже китайских купцов. Расцвет булгарского государства был прерван нашествием татаромонголов. В 1236 г. Булгария была покорена и вскоре вошла в состав государства Золотой Орды (Улуса Джучи). Начался новый период в истории - период Золотой Орды, который длился с 30-х г. XIII в. и до 30-х г. XVв. Пережив монгольское завоевание, булгары довольно скоро оправились. Заново был отстроен Булгар, вновь ставший крупным экономическим и культурным центром Поволжья. Уже в 40-е годы XIII в. в Булгаре производилась чеканка монет, что является показателем нового возвышения края. Судя по чеканке монет, Биляр также входил в число важных городов Золотой Орды. В конце периода одним из заметных политических и экономических центров Улуса становится Казань, чему способствовало его нахождение на одном из выгодных транзитных путей. Булгарские князья под покровительством ханов Золотой Орды начинают расширять границы своих владений. Происходит переселение булгар в бассейны рек Меши и междуречье Волги и Свияги. Дальнейший расцвет городской жизни приводит к развитию ремесел, строительного дела, декоративно-прикладного искусства. Новый взлет культуры в третий золотоордынский период (XIII-XIV вв.) объясняется тем, что экономическая и военная мощь позволили булгарам занять достойное положение во внутренних делах Улуса Джучи. Золотая Орда, завоевавшая к тому времени огромные пространства Передней и Средней Азии, несла с собой высокоразвитую культуру этих народов. Местные традиции получили новые импульсы. Кроме того, со второй половины XIII и до середины XV века через территорию Золотой Орды проходил международный торговый путь, соединяющий Европу с городами Центральной Азии и Китая. Важным было установление относительно длительного мира, стабильности управления, налаживание торговых контактов, позволивших интенсивно обмениваться товарами, в том числе, произведениями науки, литературы и искусства. В соответствии с тремя периодами ее истории можно выделить в развитии культуры дрених булгаро-татар. Ранний период охватывает VIII-Х вв. Он примечателен формированием феодальной государственности, распространением язычества, развитием культурных традиций, как местных народов, так и пришлых булгар. Второй или средний домонгольский период связан с принятием ислама Булгарией (XI-XII вв.) и ее подъемом вследствие торговых связей со странами Востока. Поздний -  золотоордынский (XIII-XIV вв.) - начался после завоевания Булгарии Золотой Ордой. Он отражает процесс слияния местной и привнесенной культур. В результате эволюции художественная культура приобретает новые черты. Верования и мифы господствует над всеми божествами бог неба и Солнца Тенгре, изображение Тенгре на амулетах), управляющее процессами как на небе, так и на земле. Ему поклоняются люди, он охраняет человека в бою, его изображение в виде круга с точкой можно наблюдать на предметах домашнего обихода, атрибутах жилища. Поклонение Тенгре сохраняется достаточно долго даже после принятия ислама. Помимо бога Тенгре, существовали культ старших и культ умерших. С древних булгарских времен ведется традиция почитания предков и старших по возрасту, проистекающая из уважения к их опыту и мудрости. Поклонялись булгары огню и воде, видя в них великую очистительную силу. Существовал культ воды. Булгары поклонялись родникам, верили в исцеляющую силу воды.
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 Архитектура. Булгарское население жило в постоянных поселениях разного типа: небольших поселках, небольших городах-крепостях и крупных городах с населением до 10 тысяч семей. В исторических источниках упоминается до 140-160 городов, в которых проживали булгары. Самые крупные из них: Биляр, Булгар, Ошель, Сувар, Нохрат, Кашан, Жукотин, Балымер, и др. Подобно восточным, эти города имели трехчастное деление на внешний, внутренний город и цитадель. По свидетельству Г.Ф.Валеевой-Сулеймановой, на обширной площади Биляра, например, была построена цитадель, внутри которой размещались дворцовая мечеть с кладбищем, кирпичная баня и ряд богатых домов и ремесленных мастерских.
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           Планировка круговая, стены окружались оврагом. На фоне городского ансамбля особенно выделялись культовые сооружения с уходящими ввысь минаретами. Кварталы застраивались стихийно. Строения городов были преимущественно деревянные и глинобитные. Из камня возводились мечети, бани, дворцы и усыпальницы, а также административные здания. Архитектурные постройки Х-ХII вв. не сохранились до нашего времени, в связи с чем трудно говорить о сооружениях до золотоордынского периода. В большинстве деревянные, они подвергались очень скорому разрушению. Кирпичные же застройки были уничтожены в результате походов Аксак Тимура и Золотой Орды. Как пишет тот же автор, каменные сооружения в Булгарах и Биляре данного периода сохранились лишь в подземной части, их фундаменты имели 90см., а стены были толщиной в 80см. Строения напоминали оборонные сооружения с башней (типа донжон), порталом, купольными перекрытиями, системой отопления и водопроводом. Археологами обнаружены остатки соборной мечети в Биляре. Обращается внимание на местный вариант многоколонной мечети с минаретом. Найдены облицовочные изразцы синего и зеленого цвета. О мастерстве булгарских зодчих свидетельствует тот факт, что их приглашали на строительство храмов во Владимире и Юрьеве Польском. В большей степени можно судить о каменных строениях золотоордынского периода, так как в них сохранились не только подземные, но и наземные части и целые ансамбли. Различаются города с одной и двумя линиями укреплений. Верхняя часть города - кирмэн, в которой строились дворцы и административные здания, отделялась деревянной стеной. Нижняя часть города - посад, в котором жили ремесленники и крестьяне, либо также огораживалась стеной, либо выходила на крестьянские поля. Кроме того, было немало селений без укреплений - городища и малые деревни. Зимой жили в домах, а летом в юртах. По мнению исследователей (С.Айдарова, Н.Халитова), монументальная архитектура Волжской Булгарии и Золотой Орды сформировалась под влиянием арабской и среднеазиатской т.н. сельджукской культуры с куполами, шатровыми сводами, многогранником в объемах, резьбой по камню, изразцовыми вставками, гипсовыми сталактитами. При этом они вбирали в себя и черты своеобразия, сложившиеся под влиянием местных климатических условий. А именно имели скатные покрытия, оконные остекления, защитные тамбуры и сени при входе в здания, местные орнаментальные мотивы. Образцом архитектуры золотоордынского периода может служить ныне сохранившийся заповедный архитектурный ансамбль г.Булгара, относящийся к ХIII-XIV вв. Он состоит из соборной мечети, двух мавзолеев - Восточного и Северного, Черной палаты и двух бань - Белой и Красной палат, называемых так по цвету природного камня. Неподалеку находилось кладбище с Ханской усыпальницей и Малым минаретом высотой в 15 м. В настоящее время наиболее грандиозным предстает сооружение Соборной мечети. Это прямоугольное здание длиной в 34 и шириной в 32 м. с четырехскатной крышей и 4 башнями по углам высотой до 9 метров. Десятигранные башни играют роль контрфорсов. Здание имело 20 столбов в 4 ряда по 5 столбов в каждом. В северной стене у входа высился минарет высотою в 24 м. Здание внутри украшалось выемчатым михрабом на востоке и небольшими окнами в стенах. Следующим сооружением выступает Восточный мавзолей - здание с квадратным основанием 7×7 м. и восьмигранной верхней частью. По бокам устроены контрфорсы. Предполагают, что это был мужской мавзолей. Находящийся с другой стороны Северный мавзолей отличается более крупным размером. Внутри мавзолея помещены надгробные камни первой половины XIV в. c надписями арабским шрифтом. Ученые предполагают, что это была женская усыпальница, поскольку при раскопках найдены женские волосы. Из украшений обращают на себя внимание сталактиты в интерьерах Восточного и Северного мавзолея, своего рода голосники-соты. Наибольшим своеобразием отличается трехъярусная Черная палата (одни ученые свидетельствуют, что это была судная палата, другие - ханака) квадратной формы 10×10 м. с купольным покрытием сверху. На квадратном основании Контрфорсы - каменные выступы, применяемые для укрепления здания. С контрфорсами вторым ярусом возвышается еще один квадрат, который завершается восьмигранным третьим ярусом и купольной крышей. Здание имеет три входа и подземное помещение, в котором, как считают некоторые историки, держали узников. Белая палата, по мнению исследователей, служила общественной баней. Ее высота 6 м., длина 30 м. Здание имело центральное моечное отделение с бассейном и четыре угловые комнаты. Южная часть бани состояла из 2-х комнат, служивших одна - раздевалкой, вторая - комнатой отдыха. Покрытие из 5 куполов имело окна для освещения. Свет проникал и через боковые окна в стенах. Здание имело развитую отопительную систему. По глиняным и железным трубам поступала холодная и горячая вода. Красная палата была той же конструкции, лишь отличалась по цвету внутренней штукатурки. К настоящему времени от бань сохранились лишь фундаменты, по которым археологи и историки осуществляют реконструкции. Чуть поодаль в районе кладбища высится ханская усыпальница с купольным верхом и малый 15 метровый минарет - точная, лишь чуть меньшая, копия большого минарета. Малый минарет представляет собой массивный белокаменный цилиндр с контрфорсами, восьмигранным промежуточным ярусом и кубовидным основанием. Сверху расположена обходная галерея с конусовидной кровлей. Наверх ведет винтовая лестница в 48 ступеней, освещающаяся узкими боковыми окнами. С северной стороны нижнего яруса расположен арочный вход на лестницу. Входная ниша с западной стороны орнаментирована геометрическим и растительным орнаментом. К сожалению, не сохранилось к настоящему времени здание ханского дворца, впечатлявшее современников своими масштабами и удивительной красотой. В XVI веке оно было разрушено, а на его месте была воздвигнута Успенская церковь. Сохранившиеся наземные постройки булгарского кирмэна - почти единственное свидетельство каменного зодчества XIII-XIV вв. Еще одно сооружение - караван-сарай в Билярах - не сохранился. По свидетельству историков, он имел наполовину каменную, наполовину деревянную конструкцию. Особенностью зодчества данного периода в целом является форма зданий в виде восьмерика на четверике, с шатровым или купольным покрытием и окнами с одной или двойными нишами. Конфигурация окон имела три разновидности: с полуциркульным, стрельчатым или килевидным завершением. Преобладали порталы арочной формы и прямоугольные врата. Орнаментированные внутри и снаружи, они, к сожалению, ныне утеряли свои прежние изысканные формы. Но любознательные ученые и купцы, по свидетельству Р.Фахрутдинова, приезжали в Золотую Орду не только для того, чтобы познакомиться с могущественными ханами, но и побывать в больших городах с богатыми базарами. Их поражала красота ханских дворцов и мечетей, медресе и мавзолееев, бань и караван-сараев, с глазурованным изразцами, растительно-цветочным орнаментом и надписями из Корана. Парадные залы были также украшены узорами, а во дворе благоухали сады, в которых журчали фонтаны. Обо всем этом свидетельствуют источники и материалы археологических исследований. Думается, без золотоордынского периода и тех новых веяний, которые были им привнесены, невозможен был бы тот расцвет культуры, который отмечается в истории Казанского ханства. Что касается других построек гражданской архитектуры, то они были исключительно деревянными и в настоящее время не сохранились, отчего трудно представить их формы и конструкции. Известно лишь, что это были четырех или шестистенки с двумя входами, делящими здание на мужскую и женскую половины. Основная обстановка в интерьере - сакэ, служащая днем столом, а ночью кроватью, печь, кувшин и таз для омовений, чыршау или портьера, разделяющая кухонное и жилое помещения. Таким образом, архитектура булгарской эпохи - весьма сложное явление, сочетающее в себе множественные традиции культуры местного края и привнесенные классические традиции восточного зодчества. Причинами симбиоза стали не столько влияния, сколько тесная связь духовных и культурных традиций народов, связанных общим мировоззрением и религией.
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          Материальная культура Волжской Булгарии представлена прежде всего архитектурой и строительным делом. Это остатки общественных, административных и культовых зданий, раскопанные в Булгаре, Буляре и Суваре.
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Черная палата                                                                              Белая палата. Руины XIV век.
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Красная палата XIV век                                   Ханская усыпальница. Малый минарет XIV век
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                                                            Дворец-дом феодала из Сувара. X – XIV вв.              Реконструкция Ф.Х. Валеева на основании раскопок А.П. Смирнова
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Белая мечеть Болгары XXI в

Высокого уровня достигло градостроительство, которое пережило несколько этапов:
I.Период восстановления и использования старых городов, разрушенных во время нашествия (40-е годы XIII в.).

II.Начало градостроительства в Среднем и Нижнем Поволжье в период правления Бату (первая половина 50-х годов XIII в.).

III.Заметное оживление градостроительства при Берке (середина 50-х - середина 60-х годов XIII в.).

IV.Расцвет золотоордынского градостроительства и архитектуры в период правления ханов Узбека и Джанибека (первая половина XIV в.).

V.Постепенный спад градостроительства и его прекращение в период внутренних междоусобиц (с 60-70 годов XIV в. до 1395 г.).

Крупнейшими городами Золотой Орды были ее столицы Сарай-Бату и Сарай-Берке.

Сарай-Бату (по нумизматическим данным Сарай аль-Махрус, что в переводе с арабского означает Дворец Богохранимый) - первая столица государства, построенная еще при Бату-хане в 50-х годах XII века. Сарай-Бату в XIV в. являлся одним из крупнейших городов Евразии (численность населения города составляла около 100 тыс. человек). Был сильно разрушен в 1395 году войсками Тамерлана. Прекратил свое существование после окончательного распада Золотой Орды в середине XV в.







Архитектурная майолика из Сарая-Бату, XIV в.

Архитектурная майолика из Сарая-Бату

Архитектурная майолика из Сарая-Бату

           Остатки города были снесены в 1587 году по указу царя Федора Ивановича. Согласно указу предписывалось ломать “полаты в Золотой Орде и тем делати город” Астрахань. Остатки Сарай-Бату находятся на Ахтубе (большая дельта Волги) в современной Астраханской области.

          Сарай-Берке (по нумизматические данным Сарай аль-Джадид, что в переводе с арабского означает Новый Дворец) - вторая столица государства. Строительство города началось еще при Берке-хане. Достиг своего расцвета в первой половине XIV в. в период правления хана Узбека, который и перенес столицу в этот город. Сарай-Берке располагался недалеко от Сарай-Бату, несколько выше по Ахтубе. Являясь одним из крупнейших городов Золотой Орды, оставил яркий след в ее политической, экономической истории и культуре. Был полностью разрушен войсками Тамерлана в 1395 году и больше не восстанавливался. В настоящее время остатки города находятся на левом берегу Ахтубы в современной Волгоградской области.

           Кроме двух столиц в Золотой Орде было около 150 городов, крупных центров ремесла и торговли, центров богатейшей материальной и духовной культуры. Среди этих городов можно выделить следующие крупные города, центры чеканки монет: Гюлистан, Булгар, Иски-Казань, Хаджитархан, Укек, Бельджамен (Поволжье), Ургенч (Хорезм), Сарайчук (р.Яик, т.е. Урал), Солхат, Кафа, Кырык-ер (Крым), Маджар (Северный Кавказ), Ак-Кермень, Шэхер ал-Джадид (бассейн Днепра и Днестра), Искер, Тюмень (Западная Сибирь) и др. города. Всего в Золотой Орде было 32 города - центра чеканки золотоордынских монет.

           Материальная культура Золотой Орды представлена прежде всего памятниками монументальной архитектуры (комплекс зданий в Булгаре, мечеть Узбека в Крыму, остатки административных и культовых сооружений, выявленных при раскопках в Сарай-Бату и Сарай-Берке). Для периода Золотой Орды характерно формирование собственной архитектурной школы, высшим достижением которой является развитие мозаичной и майоликовой архитектуры. 

           Декоративно-прикладное искусство. Булгарская культура, помимо образцов поэтического творчества и архитектуры, сохранила в себе многочисленные предметы декоративно-прикладного искусства. Четыре рода составляют эту область художественного творчества: изделия из кости и камня, торевтика, керамика и произведения ювелирного искусства. Два момента выделяют исследователи Ф.Валеев и Г.Сулейманова-Валеева среди особенностей развития декоративно-прикладного искусства булгар. Это тесная связь с верованиями и мифами и удивительно развитое чувство художественного восприятия мира. Каждый предмет, будь то замки, зеркала, накладки на предметах, ручки и крышки, орудия труда и конское снаряжение, – все имело художественную природу, изобиловало изображениями. Сохранилось множество изделий из кости и камня. Это - рукоятки орудий труда, гребешки, ногтечистки и копоушки, колчаны для стрел, обереги. Антропоморфные существа в них встречаются сравнительно редко. Прямоугольное туловище с треугольной головкой и изображением по всей поверхности кругов с точкой имеет амулет, связанный с символикой бога Тенгре из лазурита или кости. Изображение антропоморфного существа можно наблюдать и в амулетах в виде подковообразной небесной сферы, основания которой касается голова зверя или человека. И еще один популярный мотив оберегов - изображение древа жизни в виде вертикального основания и отходящих от него (от 7 до 17) лепестков. Рукоятки из кости и камня орудий труда украшались преимущественно геометрическим орнаментом. Следующую группу декоративно-прикладного искусства составляет торевтика. Торевтикой называют художественную обработку металла. Сюда относятся замки, зеркала, блюда, предметы конской сбруи и воинского снаряжения. Сохранились поясные наборы, имеющие в своем составе пряжки, наконечники, бляхи, кресала, топорики, ножи. Булгарские накладные бляхи имели форму круга, овала, или сердечка, широкое распространение в их орнаментации получали солярные мотивы.

Литература

 Ф.Валеев, Г.Валеева-Сулейманова. Древнее искусство Татарстана. – Казань, 2002. 

          Но чаще в археологических раскопках обнаруживаются предметы с зооморфными изображениями в виде волка, барса, собаки. Найдены матрицы булгарского периода с изображением оленя. Любопытна сложная семантика в изображении птиц на защитных приспособлениях лучника. На первый взгляд изображено нечто, напоминающее голову неизвестного чудовища, поверх которой дается изображение сидящего филина. Однако при ближайшем рассмотрении голова его состоит из фигур двух обыкновенных птиц в виде орлов с загнутыми клювами. Головы орлов кажутся ушами, крылья - глазами, хвосты - нижней частью головы чудовища. По преданию орлы - символ силы, могущества, сова - символ мудрости. Не есть ли, - пишет Д.Валеева, - здесь верховенство мудрости над силой, которая в большей степени почиталась в Волжской Булгарии. Зооморфные мотивы встречаются на замках и зеркалах. Дошел до нашего времени бронзовый замок с изображением фигурки девушки, сидящей верхом на волке (барсе). В сюжете так называемой «маклашеевской всадницы» нашел отражение миф о гуннской царевне (в иных источниках царевиче), изуродованной и брошенной в болото врагами, но спасенной волком (в других версиях - барсом) и основавшей род булгар. Зооморфние формы имеют бронзовые замки; хоровод птиц, рыб, животных - частые сюжеты на обратной стороне булгарских зеркал. Помимо зооморфного, в них встречаются мотивы растительного орнамента, которые становятся все более распространенными в золотоордынский период. Самый простой из рисунков растительного орнамента - волнообразный побег в виде волнистой линии и отходящими от него побегами или маленькими листочками. В украшениях блях, накладок, зеркал используется также мотив трилистника, переходящий в цветочный мотив тюльпана или колокольчика. Уже в этот период известны такие виды техники в работе с металлом, как гравировка, штамповка, плетение, зернь, скань, чернение. 

Литература

Валеева Д.К. Искусство волжских булгар Х-XIII вв., Казань, 1983.
           Отдельную, весьма значимую область декоративно-прикладного искусства образуют гончарные изделия. Булгары уже с Х века начали пользоваться гончарным кругом. А к XII веку знали множество техник. Самая ранняя -  лощение, когда шершавая поверхность посуды становилась гладкой. Позже возникает техника ангобы, когда на поверхность из темной глины наносился слой из осветленной бежевой глины. Достаточно широкое распространение получает техника поливы, при которой темная глина покрывалась стекловидной массой. Булгарским керамистам была известна также техника глазури, при которой поливой покрывался орнамент зеленых и голубых тонов. Подглазурная орнаментальная роспись растительно-цветочного стиля обнаружена исследователями и в изразцах булгарских строений. Посуда украшалась орнаментом геометрического, реже растительно-цветочного стиля. Каждый из узоров, имея первоначально магическое значение, переходил далее в художественный образ. Например, мотив жгута, волны имеет отношение к воде, обладающей, как было сказано, очистительной силой. Мотив заштрихованных пространств или спирали нес в себе семантику облака или дождя. Розетки с фестончатыми краями, изображали лучи солнца. Круг с точкой, также служащий символом солнца, связан с поклонением богу Тенгре. Следует обратить внимание на то, что сливные носики или ручки сосудов нередко украшались головками или туловищами животных. И это придавало им особую привлекательность. По мере эволюции реалистические изображения животных сменялись все более условными. О них напоминают лишь небольшие утолщения в верхних частях ручек или сливных носиков. В связи с произведениями гончарного искусства невозможно не упомянуть о сфероконусах, в которых, по представлению одних ученых, хранились благовония и лекарства, других - ртуть и всякого рода химические кислоты, необходимые для электролиза или окисления. Круглые, с удлиненным острым основанием, они весьма оригинальны. 
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Булгарская орнаментированная гончарная керамика, XII – нач. XIII в.
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Золотоордынские орнаментированные зеркала, XIII – XIV вв.

          Следующую группу составляют найденные в раскопках ювелирные изделия, к ним относятся височные подвески, чулпы, ожерелья, серьги, кольца и браслеты. Из трех элементов -  большого кольца с фигуркой утки в центре, цепочек и желудеобразных бусинок - состоит золотое височное кольцо, своеобразная эмблема булгарского ювелирного искусства. Утка, держащая кусочек земли в клюве - отголосок булгарского мифа о происхождении земли. Изделие поражает тонкостью ювелирной работы в технике литья, штамповки, зерни и скани. Несколько более просты, но оттого не менее изящны, серебряные височные кольца, также состоящие из трех элементов: обруча, цепочек и бусинок (уже без утки), приводимые в монографиях Г.Давлетшина, Ф.Валеева, Д.Валеевой. В технике плетения выполнены сохранившиеся ожерелья и браслеты. Плетеные ожерелья украшаются большим количеством спускающихся подвесок с желудеобразными бусинками, показанными.

Литература

Г.Валеевой-Сулеймановой и Р.Шагеевой в альбоме-монографии «Декоративно-прикладное искусство казанских татар» (стр.81). 

         История булгарского искусства подразделяется на периоды: раннебулгарский (VIII–X вв.), домонгольский (X – первая половина XIII вв.) и золотоордынский (вторая половина XIII - начало XV вв.).
Интернет ресурс

Источник: https://tatarica.org/ru/razdely/istoriya/srednie-veka/kultura/bulgarskoe-dekorativnoe-iskusstvo Онлайн - энциклопедия Tatarica
           Там же изображены браслеты в технике плетения и серебряное височное кольцо с тремя желудеобразными бусинками. Последний мотив также имеет отношение к мифологическим представлениям. По мнению одних, это -  желуди, как атрибут дуба или древа жизни. По мнению других - яйца утки, явившиеся началом жизни на земле. Сохранились далее серьги из серебряной проволоки в виде знака вопроса (первоначально надевавшиеся на уши) с бусинкой в жестком креплении снизу. Позже серьги получают вид сердечкообразного или грушевидного щитка с разомкнутым кольцом в верхней части, надевавшиеся в мочки ушей. Щитки заканчивались подвесками в виде трех колец или монет. Использовалась как техника литья, так штамповки и гравировки. Но особенно много сохранилось колец, о чем свидетельствуют иллюстрации в монографиях Ф.Валеева и Г.Валеевой-Сулеймановой. Различаются женские кольца, состоящие из обруча и шатона, и мужские цельнолитые в виде перстней. Обращает на себя внимание обилие форм шатонов: круглые и ромбовидные, овальные и каре, в высоких гнездах и низких. Изделия преимущественно серебряные. Мужские перстни с гравированным геометричеким, зооморфным или эпиграфическим орнаментом, нередко выполняли функции печати. Выше были рассмотрены главным образом произведения декоративноприкладного искусства домонгольского периода. Что касается золотоордынского периода, то во всех этих предметах возникает немало новых черт. Роскошны поясные украшения мужского костюма и предметы конского снаряжения - бляхи, пряжки с фестончатыми краями с изображениями драконов, прорезные и сканые поясные накладки. Очертания блях усложняются, повышается роль растительно-цветочного и эпиграфического орнамента. Ювелирные изделия XIII-XIV вв. выполняются в технике скани и инкрустации самоцветатами, встречается глиптика или гравировка на камне. Из камней использовались преимущественно сердолик, бирюза, аметист и аквамарин. Сложнее становится орнаментальный рисунок. В виде геометрического орнамента получают изображения небесных тел или астральные мотивы. Это могут быть лунницы или звезды. Например, изящная гривна из тонких серебряных проволок, к которым подвешены три замкнутые лунницы, украшенные зернью и сканью. Д.К.Валеева в своей монографии об искусстве булгар периода Золотой Орды говорит о преимущественно усложненной орнаментации, в которой сочетаются геометрические, растительно-цветочные узоры и эпиграфические мотивы. Гораздо реже встречаются орнаменты зооморфные, исчезают мифологические сюжеты. В качестве примера сочетания трех типов орнамента - геометрического, зооморфного и растительно-цветочного - приводится бронзовая тюльпанообразная подвеска, в орнаменте которой можно видеть рога зверя с кругом в верхней части, трилистник по краям и симметричное расположение лунниц и звезд. Именно в этот период происходит постепенный переход от натурально реалистического изображения к более условным композиционным построениям. В раскопках найдены коранницы, полые пуговицы в технике скани сложнейших узоров. Особенно многочисленны браслеты пластинчатые с несомкнутыми краями, украшенные гравированными и чеканными орнаментальными узорами. 

Литература

 Валеева Д.К. Искусство волжских булгар периода Золотой Орды (XIII-XIV вв.). – Казань, 2003.  

            Большую изысканность приобретает техника глазури в керамике, приближаясь по своей фактуре к фаянсу или фарфору. Возникает полихромия в цветовом оформлении. Усложняются мотивы растительно-цветочного орнамента: возникают цветы лотоса, побеги из листьев и бутонов, мотивы травного узора. Геометрические узоры, применяясь в сложных декоративных композициях, насыщенных растительным и эпиграфическим орнаментом, предстают как бы скрытыми. Сказанное становится характерным и в резьбе по камню в экстерьерах и интерьерах булгарского городища. Так, например, в портальной нише Малого минарета «суры корана, - пишет Д. Валеева, - как бы утопают в плавно переплетающихся узорах растительно-цветочного стиля. А сопровождающий всю композицию узор спирали символизирует бесконечность и повторяемость жизни». Таким образом, орнамент преобретает философскую символику и приближается к типу арабесок. Итак, Волжская Булгария и Золотая Орда - весьма важные периоды в истории развития художественной культуры татарского народа. В них отражено многозначное содержание, включающее в себя миропонимание как угрофиннов, так и тюрков-кочевников, как традиции местной культуры, так и арабо-мусульманского мира. Но все это выкристализовалось в единую стройную и оригинальную систему, элементы которой питали все ее последующее развитие. Здесь закладываются основные типы техники в работе с металлом, виды орнаментации, национальные особенности архитектурных строений, философско-этические мотивы литературных произведений. Многое из того, что станет характерным для национального искусства в целом, берет начало в художественно-эстетических принципах данной культуры. 
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Пара височных колец с подвесками. Прикамье, XII – первая половина XIII в

Серебро, золочение, волочение, пайка, зернь, скань. Фонд Марджани
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Поясная чаша. Золотая Орда. XIV в        Пара браслетов. Волжская Булгария. Конец XII –                                     

Серебро, чеканка, гравировка, позолота. первая половина XIII в

Фонд Марджани                                         Серебро, ковка, волочение,пайка, зернь, скань.
                                                                      Фонд Маржани
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Пара височных колец. Волжская Булгария, Биляр, XI -начало XIII века 

Серебро, ковка, волочение, пайка, зернь, скань.  Фонд Маржани
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Гарнитура поясного набора. Золотая Орда. Вторая половина XIV - рубеж XV в

Серебро; литье, позолота, чеканка, гравировка. Фонд Марджани
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Зеркало. Золотая Орда. XIV в.                 Перстень. Волжская Булгария. XI - начало XIII в.
Бронза, литье. Фонд Марджани        Серебро, ковка, гравировка, чернение. Фонд Марджани       
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Серебряные джучидские монеты, XIV век

Детали поясного набора (золото, сердолик)

Украшения женского головного убора (золото, драгоценные камни), XIV в.

Серебряные накладки на кожаный пояс, XIV в.

Улус Джучи. XIII в. Золото. Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург

Цепь из кастов с жемчужинами. Золотая Орда, Крым. Первая половина XIV в. Государственный Исторический музей, Москва











Филактерий. Золотая Орда, Крым. Первая половина XIV в. Государственный Исторический музей, Москва

Детали поясного набора, XIV в.

Бляхи-подвески из гарнитуры конского убора. Золотая Орда, Северное Причерноморье, XIV в.

Филактерий. Золотая Орда. Первая половина XIV в. Золото. Государственный Исторический музей, Москва

Мозаичное украшение интерьера мечети (полихромная полива и позолота)

Территория Татарстана в Российском государстве
Казанский и Свияжский уезды (1552-1708) 

Казанский разряд (1680-1708)

Казанская губерния (1708-1781)

Казанское, Симбирское, Вятское и Уфимское наместничество (1780-1796)

Казанская, Вятская, Симбирская, Самарская и Уфимская губернии (1796-1920)

Раздел IV. Тема 4. Художественная культура периода образования Казанского ханства (XV-XVI вв.) (1438-1552)

           Распад Волжской Булгарии и образование Казанского ханства. Роль булгарской и золотоордынской культуры в становлении культуры Казанского ханства. Укрепление государственного управления, экономический и культурный подъем. Международная политика Казанского ханства. Утверждение гуманистических идеалов характерная черта культуры периода.
  Казанское ханство в период распада Золотой Орды.  Казанское ханство (1438-1552) осенью 1437 года бывший золотоордынский хан Улуг-Мухаммад откочевал на Волгу, где в 1438 году захватил город Казань. Взяв Казань, Улуг-Мухаммад провозгласил себя независимым ханом, основав тем самым новое военно-феодальное государство - Казанское ханство. Оно во многом продолжало традиции Болгарского улуса, обладало развитой экономикой и культурой. Правителями ханства являлись чингизиды, а основной религией - ислам. В государстве жили предки современных народов: татар, марийцев (черемисы), удмуртов (ары и вотяки), чувашей и других народов. С 1445 по 1467 гг. правителями Казанского ханства были Махмуд и его сын Халил. В период правления хана Ибрагима (1467-1479 гг.) Казанское ханство расширило свои владения в Верхнем Прикамье и Вятском крае. В 1487 г. Казань была захвачена русскими войсками, а на престол взошел Мухаммад-Амин. В период правления Мухаммад-Амина (1487-1495 гг.) Казанское ханство находилось под протекторатом Москвы и вело промосковскую внешнюю политику. В это время усилиями крымского хана Менгли-Гирея, великого князя Ивана III и казанского хана Мухаммад-Амина сложился крымско-московско- казанский военно-политический союз. В начале XVI в. дружественные отношения между Москвой и Крымом стали перерастать в конкуренцию. В это время на постордынском пространстве упрочились позиции Москвы и Крыма, тогда как Казанское ханство в результате междоусобиц ослабло. В 1495 г. Мухаммад-Амин был изгнан с престола и повторно вступил на престол лишь в 1502 г. В период его второго правления между Казанью и Москвой были установлены равноправные и добрососедские отношения. После смерти Мухаммад-Амина в 1518 г. прервалась династия казанских Джучидов, потомков Улуг-Мухаммеда. Идя на сближение с Московским государством, казанцы возвели на престол касимовского хана Шах-Али. Однако, усиление влияния русских советников в ханстве вызвали новый заговор казанской знати и изгнание Шах-Али. Нестабильной политической ситуацией воспользовались крымские ханы Гиреи. С этого времени Казань стала ареной противостояния между Крымом и Москвой. С 1521 по 1524 гг. ханом Казани был Сахиб-Гирей, а после него Сафа-Гирей (1524-1532, 1535-1545, 1546-1549 гг.). Московский царь Василий III и Иван IV неоднократно предпринимали крупные военные походы на Казань (1523-1524, 1530, 1545-1551 гг.) с целью возведения на казанский престол своих ставленников. Казанское ханство прекратило свое существование в октябре 1552 г. результате многолетнего военного противостояния с Московским государством, активно претендовавшего на наследие Золотой Орды. События 1552 г. свидетельствуют о массовом героизме защитников города Казани, среди которых были воины самых разных этнических групп и вероисповеданий. Взятие Казани сохранилось в фольклоре, поэзии и литературе практически всех народов Поволжья. С завоеванием Казани началось укрепление централизованного Русского государства, установившего контроль над бывшими владениями чингизидов. Подавляющее большинство населения проживало в сельской местности и занималось земледелием, скотоводством, охотой и рыболовством. Иван Пересветов и Андрей Курбский в своих сочинениях говорят об особом плодородии и богатстве лесов и рек Казанского ханства, что способствовало успешному развитию сельского хозяйства и промыслов. Для Казанского ханства был характерен высокий уровень развития таких ремесел, как кузнечное дело, производство оружия (в том числе пушек и ружей), гончарных изделий, ювелирное дело, кожевенное производство и т.п. Показателем изящества и утонченности местного ювелирного производства является «казанская шапка», которая хранится в Оружейной палате Московского Кремля. В Казанском ханстве продолжали развиваться культурные традиции, заложенные в Волжской Булгарии и Золотой Орде. 
  Искусство Казанского ханства. Казанское ханство - одно из феодальных государств Восточ​ной Ев​ропы. Сравнительно короткий период истории ханства оказался очень значимым в жизни татарского на​рода. Именно в этот период сформировалась народность казанских татар. Искусство сложилось на основе традиций искусства Волжской Булгарии и Золотой Орды. Разви​валось под влиянием стиля восточного или мусульманского барокко, в русле эстетических канонов ис​лама, под влиянием культуры Османской Турции, Крыма, Ирана, Азербайджана. Искусство Казанского ханства стало завершающим этапом в развитии средневековых профессиональных форм творчества. После завоевания Казани оно претерпело качественные изменения, связанные с ликвидацией государственности. 
           Об искусстве Казанского ханства свидетельствуют археологические находки в Казанском кремле и городище Иски-Казань: фрагменты декоративного убранства зданий, в том числе резные алебастровые плиты с арабесковыми узорами, майоликовые изразцы и различные образцы из резного камня, а также изделия из гончарной и поливной керамики (амфоровидные хумы, корчаги, кувшины, чаши, тарелки, чернильницы и другое), украшенные резным орнаментом и подглазурной росписью, кумганы с лепными зооморфными мотивами - головами петухов, баранов, коней, остатки кожаной обуви, декорированной художественным тиснением и узорной вышивкой шелком.

           В коллекциях Оружейной палаты Московского Кремля, Государственного музея этнографии народов России в Санкт-Петербурге, Национального музея РТ и других музеев хранятся уникальные образцы торевтики: винный кувшин из латуни с прочеканенным узором, гравированными арабской вязью поэтическими строфами и надписью на ручке «Медник Эмин-хана-Насыр» (хан Мухаммед Эмин правил в 1484-1518 гг.), знаменитая «Казанская шапка», золотые филигранные поясные застежки и декоративные пуговицы от костюмов казанской знати, коранница, золотошвейное покрывало и другие высокохудожественные произведения декоративного искусства.

           В русских летописях и других документальных источниках имеются сведения о ханских регалиях, драгоценных украшениях и утвари, златотканых костюмах и оружии, увезенных после завоевания Казани (1552) в «государеву казну»: «Взяша же безчисленная злата и серебра, и жемчугу, и камения драгого, и светлых портиц златых, и красных поволок драгих, и сосудов сребряных и златых, и всецех, им же несть числа» («Сказание о царстве Казанском»).

           Надгробия на старинных татарских кладбищах свидетельствуют о художественных традициях резьбы по камню. Отдельные их образцы (высота до 2,5 м) отличаются совершенством техники резьбы, выполненной в довольно высоком рельефе, и богатством орнаментального декора, несущего черты «восточной барочности». Для Казанского ханства искусства характерны: узоры в виде пышно разросшегося цветочного букета, часто в вазоне, вырезавшиеся на обратной стороне надгробий по всей их высоте; живописные композиции цветочно-растительного орнамента в виде полурозеток, заключенные в килевидное или стрельчатое завершение арки надгробий, и розеток-медальонов на обеих сторонах; узоры арабескового характера и изящные надписи арабским шрифтом (почерк «сульс»).

           Казанского ханства искусство оказало определенное воздействие на творчество русских мастеров, использовавших характерные для него мотивы орнамента (лотос, тюльпан, цветочные букеты, вазоны и др.) в убранстве архитектуры, тканей, ювелирных изделий и в таких предметах обихода, как русские кумганы, копировавшие татарские образцы. Особенно ярко татарское влияние проявилось в покрое и названиях боярской одежды, головных уборов и обуви XVI-XVII вв. (казакин, епанча; тафья, башлык; ичетыги (ичиги), башмаки и др.).

           Казанского ханства искусство стало завершающим этапом в развитии средневековых профессиональных форм творчества. После завоевания Казани оно претерпело качественные изменения, связанные с ликвидацией государственности. Исчезли высокохудожественные элитарные виды искусства, такие как монументальная архитектура и связанные с ней виды декоративного убранства (резьба по камню и гипсу, мозаика, майолика), искусство художественной керамики, обработка металла горячим способом (ввиду официального запрета) и другие. Традиции Казанского ханства искусства продолжили развитие в народном творчестве казанских татар, декоративном искусстве и декоративно-прикладном искусстве последующих столетий.
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После Куликовской битвы в 1380 году Золотая Орда теряет прежнее могущество, а распад ее сопровождается образовыванием новых государств. Средоточием экономической и культурной жизни в Поволжъе становится город Казань, или, как его тогда называли, Булгар аль Джадид (Новый Булгар). Первым казанским ханом в одних источниках называется Улу Мухамед, основавший новое государство в 1437 г., в других - его сын Махмутек (в 1445 г.). Казанское ханство просуществовало недолго - всего 115 лет. Но за это время в Казани сменилось 14 ханов, а всех царствующих было 21 (некоторые из ханов занимали престол по 2-3 раза), что свидетельствует о достаточно смутных временах. В области внешней политики друг другу противостояли две основные группировки -  провосточная и прорусская. Первая выступала за сближение с Турцией и Крымом, вторая - с Русью. Именно эта борьба стала причиной недолгой истории нового государства. Однако за этот период оно достигло достаточно высокого уровня развития во многих областях, что объясняется преемственностью традиций булгарской культуры, ее замечательных достижений. Так же, как ранее, большой популярностью пользовались кожаные изделия - юфть, сафьян, - отправлявшиеся за рубеж. Известна красная и цветная глиняная посуда хорошего обжига. Славились камнетесы и гипсовальщики, отливавшие сложные орнаменты для украшения зданий. По-прежнему важное место занимала торговля. С Руси поставляли соль, меха, от ногайцев - шерсть, овец, лошадей, с Закавказья - сушеные фрукты, богатое оружие. Основной народностью ханства явились казанские татары, сформировавшиеся из прежних булгарских племен и осевших здесь кипчаков. Сложившиеся в единую народность в XV-XVI вв., они говорили на булгаро-татарском языке, включавшем в свой состав и ряд кипчакских элементов. Одежда среднего сословия, по свидетельству историков, напоминала булгарскую. У мужчин она состояла из холщовой рубахи и широких шаровар. Поверх рубахи надевался камзол - жакет без рукавов из домотканого сукна. Затем овчинный полушубок до колен. Голова летом покрывалась белой войлочной шляпой, зимой - малахаем (меховая шапка) с высоким верхом и длинными наушниками. На ногах были войлочные чулки с кожаными ичигами или лыковыми лаптями. Женская одежда также состояла из рубахи и шаровар, но рубаха шилась длиной до щиколоток. Холщовые рубахи или платья украшались вышивками, иногда специально надевался нагрудник, расшитый или украшенный металлическими бляхами и монетами. Верхняя одежда была та же, что и у мужчин, но делалась из более легкого меха. Волосы заплетались в 2 косы, спускавшиеся вдоль спины. Концы их украшались накосниками. На руки надевались браслеты, на шею ожерелья. Одежда богатых жителей была сложнее и ярче. Кроме шаровар и рубахи с безрукавкой, воины носили длинный до колена кафтан - казакин. В торжественных случаях надевался длинный и прямоспинный халат - чекмень из шелка или даже парчи, а зимой того же покроя шуба. На бритой голове всегда носилась тюбетейка. Духовенство поверх тюбетейки надевало белую чалму. На ногах - сапоги из юфти с высокими каблуками или сафьяновые мягкие ичиги. На руках носили перстни, украшенные драгоценными камнями. Атрибуты быта - медный котел и кувшин для омовения, глиняная и деревянная посуда, полотенца, занавески, скатерти. У богатых посуда была оловянная или серебряная, реже золоченая. Особенно ценились китайские фарфоровые чаши, из которых пили медовый шербет, айран и др. напитки. Основная пища - мясо, мучные блюда и молоко. Из лакомств - мед, свежие и сушеные фрукты, орехи. Как и ранее, казанские татары исповедовали ислам с теоцентрической картиной мира, Назначение культуры, в том числе и художественной, состоит в том, чтобы сделать человека совершеннее, т.е. преследует воспитательные цели.  Итак, история и культура Казанского ханства является прямым продолжением истории и культуры Золотой Орды. Преемственность обнаруживается в государственном управлении и социальной структуре, образе жизни и картине мира, культуре и искусстве. Высокий уровень жизни и культуры обусловил создание шедевров, сохранившихся до нашего времени во всех областях художественного творчества. 

           В Казанском ханстве, прежде всего в его столице Казани, широкое развитие получили строительное дело и архитектура, в том числе и монументальная. Это подтверждается сообщениями очевидцев, данными писцовых книг середины XVI века, некоторыми выдающимися архитектурными памятниками, сохранившимися на территории Казанского кремля, а также обнаруженными там при археологических исследованиях фундаментами тогдашних строений и некоторыми архитектурными деталями.

           А. Курбский писал про ханский дворец, что он «зело крепок, между палат и мечетей каменных». Известный татарский историк архитектуры, доктор искусствоведения Ф.X. Валеев полагал, что это было двухэтажное здание с аркадой-галереей, т.е. длинным балконом на колоннах, и имело сходство с подобными сооружениями Крыма и Турции того времени. Общеизвестны слова Курбского о «зело высоких» «мурованных», т.е. каменных мечетях с очень высокими минаретами, где, как он сообщает, были погребены их умершие «цари» - ханы. А автор «Казанской истории», описывая внутреннее убранство Муралеевой мечети, принадлежавшей названному выше знаменитому карача-бию Нурали Ширину, отметил, что «на царских гробах покровы драгие, усаженные жемчюгом и камением драгим».

           Писцовые книги 1563-1568 годов зафиксировали на территории кремля несколько мечетей, сохранившихся от разрушений при завоевании Казани, среди них названная выше Муралеева и мечеть у ханского дворца. Последняя, видимо, являлась Соборной - это та восьми минаретная мечеть, о существовании которой писал крупнейший татарский историк прошлого столетия Ш. Марджани на основании каких-то известных ему национальных источников. Знаменитый казанский историк М.Г. Худяков высказал вполне резонное предположение о том, что эта мечеть послужила прообразом для московского храма Василия Блаженного на Красной площади, сооруженного в 1555-1560 годах в честь взятия Казани. Девятый, центральный купол этого храма, возвышаясь над остальными восемью, олицетворял победу креста над полумесяцем - русских над татарами в 1552 году. Сохранились сведения о том, что те восемь куполов, снятые с казанской Соборной мечети, были привезены тогда в Москву на двенадцати подводах. 

           О существовании мечетей монументальной застройки не только в кремле, но и в самом городе, в его пригородах-слободах, например, в слободе Кураишево, даже в сельском Заказанье, свидетельствуют некоторые данные писцовых книг и отдельные рисунки подобных сооружений чуть более позднего времени. Помимо ханского дворца и мечетей, были, особенно на территории Казанского кремля, и другие сооружения кирпично-каменной кладки. Часто упоминаются в источниках различные «палаты», т. е. дворцы, среди них того же Нурали Ширина («Муралеева палата»).

           Выдающимся памятником культового зодчества Казанского ханства, сохранившимся на территории кремля города Казани, является знаменитая башня Сююмбике. Было много споров среди историков, архитекторов, представителей общественных кругов о времени сооружения, культурной принадлежности и о назначении этой овеянной легендами башни, иными словами, когда, кем и для чего она построена. 
           По своему архитектурному решению, стилевым особенностям, композиционным приемам и деталям оформления башня Сююмбике является ярко выраженным памятником татарского зодчества. Как справедливо отметил один из известных знатоков русской и национальной архитектуры профессор В.В. Егерев, контрастная ярусность и резкая ступенчатость отличают эту башню (в этом плане она близка к архитектурному стилю известной Черной палаты XIV века на территории Булгарского городища) от памятников русского культового зодчества с их плавным подчинением составных частей.

           Чем же являлась эта башня? На этот вопрос, к сожалению, до сих пор точного ответа нет. Одни исследователи считают ее минаретом соединенной с ней мечети Нурали, другие - грандиозным намогильным памятником, сооруженным Сююмбике над прахом своего мужа, казанского хана Сафы-Гирея. Вполне возможно, что она была использована в качестве наблюдательного пункта в трудные для Казани времена - в 1552 году и в последующие периоды. Необходимо также отметить, что в 1991 году по решению правительства Республики Татарстан на башне Сююмбике был восстановлен полумесяц.

           На территории Казанского кремля сохранился еще один памятник культового зодчества татар - это здание бывшей, уже не раз упомянутой мечети Нурали (в настоящее время оно используется в качестве столовой). Долгие годы после падения Казани эта старая мечеть служила артиллерийским складом, потом ее превратили в церковь Введения, а в 1854 году отреставрировали под Дворцовую церковь, тогда она была значительно изменена в своей верхней половине. Однако о былых татарских временах свидетельствуют такие яркие элементы национальной архитектуры фасада второго этажа, как система и формы колоннад между окнами со скосами в верхней части.

           Данные археологических исследований показывают, что архитектура Казани обогащалась резной орнаментацией, облицовкой стен мозаичными и майоликовыми плитами, а также узорными кирпичами и облицовочными плитами с изящным орнаментом. Материалы раскопок не оставляют сомнений в существовании в средневековой Казани ремесленников-художников, более того, целой школы этих мастеров по изготовлению перечисленных выше видов декорировки дворцов, палат, мечетей, мавзолеев и иных сооружений. 

Декор - слово латинское и означает систему украшения какого-нибудь сооружения: его фасада, т.е. передней, лицевой стороны, и интерьера, иными словами, внутреннего пространства здания. Со словом «декор» связано декоративное искусство, разделенное на монументально-декоративное (украшения произведений архитектуры) и декоративно-прикладное (создание художественных предметов для общественного и частного быта) искусства.

           Массовым видом ремесла, доведенного до уровня искусства, была резьба по камню. Помимо архитектуры, она нашла весьма широкое применение в художественном оформлении намогильных камней - эпиграфических памятников второй половины XV и особенно первой половины XVI веков. Эти памятники отличаются от эпитафий более раннего времени, т.е. от булгарских, богатством и разнообразием мотивов и узоров, используемых в их резном декоре. Тонкая растительная орнаментация и пышные надписи поражают не только рядового зрителя, но и тонкого знатока средневекового камнерезного искусства.

           Самого высокого уровня развития достигло ювелирное искусство, Казанские мастера изготовляли различные украшения из золота, серебра в сочетании с самоцветами, т.е. драгоценными камнями. 

           Основная масса ювелирных изделий была увезена из Казани в 1551 году с царицей Сююмбеки и в 1552 году после взятия Казани. И только небольшая часть этих изделий хранится в музеях страны. Среди них знаменитая “Казанская шапка” - корона казанских ханов, золотые поясные застежки и другие украшения.

           К сожалению, до сих пор неизвестно, где находятся все эти увезенные тогда из Казани драгоценности в полном своем объеме. Часть из них попала затем в известные музеи Москвы и Санкт-Петербурга: в Государственную Оружейную палату в Московском Кремле, Государственный исторический музей на Красной площади, Музей российской этнографии (бывший Музей этнографии народов СССР в Ленинграде). Среди хранящихся в них ценнейших находок - знаменитая «Казанская шапка», т. е. корона казанских ханов, сделанная из золота в высокой ювелирной технике скани, в сочетании с самоцветами и отороченная соболиным мехом высшего качества; золотые поясные застежки и серебряная амулетница, выполненные также в технике скани в сочетании с зернью. В Государственном музее Республики Татарстан имеются некоторые образцы золотошвейной вышивки и золотые пуговицы; там же - орнаментированный латунный кувшинчик (он слегка испорчен при извлечении его из полуразрушенного старого дома в Казани). 

           Ювелирное искусство Казанского ханства нашло продолжение и дальнейшее развитие в искусстве казанских татар последующих времен, получив поистине мировую известность. Знаменитые воротниковые застежки и хаситэ, браслеты и серьги, накостницы и ожерелья, бляхи и броши, амулетницы и коранницы из золота и серебра в сочетании с хрусталем, бирюзой, сердоликом и другими драгоценными камнями, в изготовлении которых применяли такие высокохудожественные виды ювелирной техники, как бугорчатая и плоская скань, зернь, инкрустация, глиптика, гравировка, чернение по серебру, являются неповторимыми шедеврами народного искусства, проявлением художественного и поэтического мышления татарского народа. Ювелирное искусство Казанского ханства нашло продолжение и дальнейшее развитие в искусстве казанских татар последующих времен, получив поистине мировую известность. Казанское ханство имело богатую культуру.

 Архитектура Казани. Татарская архитектура.
       Казанское ханство. Культура Казанского ханства
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                                                                     Карта Московии и Казанского ханства середина 16 в.

                                                                     Рисунок из "Записок о Московии" С.Герберштейна

           Архитектура. Материальная культура Казанского ханства представлена прежде всего монументальной архитектурой. Это подтверждается некоторыми сохранившимися архитектурными памятниками (башня Сююмбеки, здание бывшей мечети Нурали), а также документальными сведениями и остатками зданий, обнаруженных при раскопках Казани.

           Кроме башни Сююмбеки и мечети Нурали, исторические источники сообщают о наличии в Казани таких монументальных построек, как ханский дворец, восьмиминаретная мечеть Кул-Шериф, здание медресе Кул-Шериф и др. 

В период Казанского ханства были заложены и выросли новые города: Арск, Лаеш, Мамадыш, Тетюш, Алабуга. Центром же был город Казань. Ядром Казани в XV в. стала северная часть современного Кремля. Здесь располагались ханский дворец со службами, правительственные учреждения, мавзолеи, мечети. За рвом и деревянными стенами начинался посад, простиравшийся на 300- 500 м вокруг. Кремль был окружен крепкими дубовыми стенами с четырьмя воротами. На юге находились главные Большие ворота. Посад был также защищен крепкими стенами и башнями. Стены эти не раз перестраивались, передвигались в зависимости от роста посада. В середине XVI в. на севере линия укрепления шла по крутому берегу Казанки, на юге доходила до Булака, на востоке - до ныне главной площади им. Тукая. Город имел от 30 до 50 тыс. населения. За исключением Ханского дворца, пяти мечетей хорошей архитектуры, мавзолеев и бань на Булаке, постройки города были деревянными. Улицы - узкими и кривыми. Такая планировка объяснялась тем, что по обычаю каждый феодал ставил себе большую усадьбу, он жил с родственниками и дворовыми людьми там, где было удобно. Тип застройки - круговой, с высокими заборами и крепкими, затейливо украшенными, воротами. Беспорядочной планировке способствовали топографические особенности города, состоящего из многих холмов и оврагов. Знать и богачи селились на холмах, народ - в оврагах. В городе было 2 базара: верхний находился напротив главных ворот Кремля, где ныне расположен Гостиный двор, нижний - на Булаке. Архитектура Казани явилась продолжением булгарской и золотоордынской. Особенно выделялись мечети с минаретами. Последние представляют собой каменные башни цилиндрической формы с обходной галереей и шатровым верхом. Лучшие здания украшены лепным орнаментом. Достопримечательностью города была главная (соборная) мечеть Кул Шерифа, с восемью минаретами. Известны также такие строения, как мечеть Нур Али и мавзолей Сафа Гирея. (В последние годы открываются все новые гробницы-мавзолеи). Существовал огромный царский двор с ханским сараем и административными постройками. Как пишет Н.Халитов, для каменных дворцовых зданий этого периода характерна вытянутость форм, шатровые или сферические покрытия, многоярусность, основанная на постепенном сужении форм в виде четверика, восьмирика и шатрового покрытия. Красочна полихромия, резьба по камню, выразительны рельефные и изразцовые арабески. Деревянные мечети сооружали в виде прямоугольного деревянного дома с двускатной кровлей и прорезанным посередине минаретом. Особенностью гражданских построек является то, что они не выводятся фасадом на улицу, а ставятся во дворе за высоким забором. Наверху забора устраивался решетчатый верх, сквозь который обитателям дома видна часть улицы, а их самих не видно. Обычный жилой деревянный дом - четырех или шестистенный сруб с двухскатной крышей и фронтоном. Богатые жилища состояли из нескольких (зимних и летних) домов, объединенных общей галереей. Дома обычно строились в два этажа, из которых нижний этаж являлся нежилым хозяйственным помещением, а верхние этажи - жилыми. В отличие от русских домов, татарские постройки имеют яркую раскраску. Многокрасочность характерна для минаретов мечетей, фронтонов домов, заборов и ворот. Особенность татарской полихромии выражается в характерном сочетании желтого с зеленым, желтого с голубым, зеленого с красным или коричневым. 

Литература

Халитов Н. Очерки по архитектуре ханской Казани: гипотезы, факты, размышления. – Казань, 1999. 

Искусство резьбы по камню, гипсовальная техника, поливные изразцы - постоянные спутники интерьеров и экстерьеров памятников зодчества периода Казанского ханства. В искусстве этого периода сказались отголоски мавританского стиля, пришедшего в Поволжье с Востока. 

Декоративно-прикладное искусство. Наряду с литературой и архитектурой, высокого уровня достигло декоративно-прикладное искусство. К сожалению, в настоящее время мало что сохранилось, тем более на территории современного Татарстана, потому что наряду с разрушением замечательных памятников архитектуры по указу Ивана Грозного из Казани было вывезено 12 (по некоторым источникам 17) ладей с произведениями декоративно-прикладного искусства. Позже, в связи с политикой насильственной христианизации с бывшей территории Казанского ханства в Казахстан, Башкортостан, на русские земли эмигрировала значительная часть зажиточного населения; таким образом, было вывезено оставшееся богатство. В результате, изделия данного периода сохранились преимущественно в музеях русских городов. Например, знаменитая Казанская шапка, выполненная казанскими мастерами, находится в настоящее время в числе сокровищ Оружейной палаты. Там же находятся богатые мужские пояса, образцы казанской посуды. Изделия периода Казанского ханства отличаются от булгарских изысканностью, нарядностью, высочайшим совершенством техники исполнения. Известно, что именно в этот период возникают образцы ювелирных изделий, выполненных в технике бугорчатой скани. Ученые свидетельствуют, что подобная техника встречается исключительно в изделиях татарского ювелирного искусства. Наряду с этим усложняется рисунок сканых изделий, приобретая сложно-орнаментальный характер растительно-цветочного стиля и декора восточных арабесок. Неизмеримо большее значение получает украшение произведений ювелирного искусства драгоценными камнями: топазом, рубином, бирюзой, алмазом, аметистом, жемчугом.  Данному виду искусства посвящена целая глава.

  Литература

в монографии Ф.Валеева «Народное декоративное искусство Татарстана». – Казань, 1984. 

Характерно также сочетание нескольких техник - скани, зерни, инкрустации одновременно. В этой связи следует особо обратить внимание на технику исполнения Казанской шапки. Она состоит из множества сканых золотых пластин тончайшей работы со сложным цветочно-растительным рисунком орнамента и инкрустацией драгоценными камнями: рубином, жемчугом, бирюзой. Золотая шапка оторочена куньим мехом и завершается яблоком со шпилем, наподобие минаретов татарских мечетей. Большую роль в оформлении играют мотивы тюльпана и трилистника, характерные для татарского орнамента. Сохранился винный кувшин из латуни с широким туловом и узким горлом, с рисунком в технике гравировки и чеканки растительно-цветочного стиля. По окружности овала рисунка даны художественно-оформленные надписи эпиграфического орнамента с благопожеланиями. Небольшие утолщения на ручке и сливном носике -  отдаленные следы зооморфного орнамента, популярного в прошлом. Великолепны поясные пряжки в технике скани в сложном сочетании геометрического и цветочно-растительного орнамента с инкрустацией жемчугом. Дошли до нашего времени коранница в технике бугорчатой скани с бирюзой тончайшей ювелирной работы, а также сканые пуговицы. Роскошь изделий из серебра, золота и их соединений оказалась непревзойденной во все последующие годы, вплоть до нашего времени, что является свидетельством высочайшего уровня культуры периода Казанского ханства. Произведениями искусства выступают мемориальные надгробные камни данного периода, оформление которых отличается пышной декоративностью. Традиция украшения надгробных стел орнаментом наблюдалась еще в булгарский период, и особенно в период Золотой Орды. Многолепестковые розетки, волнообразные ветви с отходящими от них побегами, геометрические узоры по бордюру имели место до Казанского ханства. Однако в XV-XVI вв. это искусство достигает совершенства. Разнообразнее становится форма стел, верхняя часть которых получает не только полуциркульное, но и стрельчатое, и килевидное завершение. Бордюры оформляются более сложными геометрическими узорами, имеющими формы жгута, веревочки, зигзагов или ромбов. Более сложный характер приобретает растительный орнамент по бордюру. Кроме извивающегося стебля с лепестками, наблюдаются повторяющиеся рисунки виноградной лозы, цветочных гирлянд и др. А в верхней части стел или на оборотной стороне помещены пальметки и целые букетные композиции, изобретательные по набору цветов. Определенные традиции приобретает сама надпись, указывающая имя погребенного лица, его происхождение и благопожеланиями из Корана. Если ранее использовался стиль строгого куфи с геометрически четкими очертаниями букв арабского алфавита, то в XV-XVI вв. все большее распространение приобретает стиль сульс с его плавными замысловатыми узорами, напоминающими линии цветочно-растительного орнамента. Все эти особенности свидетельствуют не только об эпиграфической ценности называемых памятников, но и возможности оценки их как произведений искусства. Итак, декоративно-прикладное искусство периода Казанского ханства - яркий этап в его истории. Изделия отличаются необычайной роскошью, нарядностью, привлекают внимание сложными геометрическими формами и пышными узорами, разнообразной техникой исполнения, и богатым набором инкрустаций. К сожалению, очень мало осталось свидетельств этой культуры, но и по ним можно судить об уровне мастерства и высокой художественности исполнения.
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Поясная застёжка. Фрагмент

Поясная застёжка. Золото. Скань, зернь

Кувшин со стихотворной надписью, середина XVI в.

Золотая корона казанских ханов – «Казанская шапка», 1-я половина XVIв.
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В составе Российского государства Казанский уезд (1552-1708)

           После взятия Казани в 1552 году и до территориально-государственной реформы Петра I 1708 года завоёванное Казанское ханство стало Казанским уездом в составе Российского государства и административно управлялось так называемым приказом Казанского дворца в Москве. Также созданная Казанская архиепископия сразу была назначена третьей по важности в Русской Православной Церкви.

Казанская губерния (1708-1917)

           В 1708 году в ходе административно-территориальной реформы Русского царства была образована Казанская губерния. Первым казанским губернатором стал Пётр Матвеевич Апраксин.

           В конце XVIII века в губернии насчитывалось 13 городов: Казань, Арск, Козьмодемьянск, Лаишево, Мамадыш, Свияжск, Спасск,

Тетюши, Царевококшайск (Йошкор-Ола), Цивильск, Чебоксары, Чистополь, Ядрин, всего 7272 населенных пунктов.

В XIX веке значение Казани как административного центра ещё более возросло. Столица губернии стала центром учебного (1803 год) и военного (1864 год) округов. В 1804 году в Казани был открыт университет.

Раздел V. Тема 5. Художественная культура казанского края XVI-XVIII вв.
        Развитие культуры татарского народа в составе единого централизованного Российского государства. Вынужденное развитие культуры казанских татар в сельских условиях, в формах народного искусства. Сохранение традиционных ремесел (холодная обработка металла, ювелирное искусство, золотое шитье, резьба по камню).

           Архитектура Свияжска, Казанского Кремля и самого города в XVI-XVIII вв. - уникальное явление в истории этого вида искусства в целом в России. В нем нашли отражение, как традиции русского культового зодчества, так и элементы национального татарского искусства. Мавзолеи и минареты соседствуют с монастырями и храмами, а искусство русской иконы и фресковой живописи обогащены растительно-цветочными мотивами. 

Татарская художественная культура в XVII - первой половине XVIII вв.
           Некоторые особенности русской культуры в крае. Трагической страницей в истории татарского народа стало завоевание Иваном Грозным Казани и падение Казанского ханства в 1552 году. Татарская культура в названный период переживает сложные времена. 

           Яркой страницей русского зодчества XVI-ХХ вв. является город Свияжск, находящийся в 30 км от Казани. Окруженный со всех сторон водой сказочный остров как магнитом притягивает путешественников. Человек, однажды ступивший на святую, полную неразгаданных тайн землю Свияжска, навсегда сохранит в памяти ту особую атмосферу чего-то возвышенного, нерушимого, Свия́жск (тат. Зөя) - село (исторический город) в Зеленодольском районе Татарстана, на острове при впадении Свияги в Волгу. Один из основных туристических объектов Поволжья. В 1957 году в результате наполнения Куйбышевского водохранилища Свияжск оказался на острове; из-за снижения транспортной доступности население Свияжска существенно сократилось, к началу XXI века составив менее 300 человек. Население - 243 (2017) человека.

Строительство Свияжска. В начале 1551 года казанское правительство, пытаясь заключить мир, возобновило дипломатические отношения с Москвой, куда было послано посольство с грамотами о заключении мира "свой человек" Давлетжан и с таким же предложением прислан посланник ногайского князя Юсуфа. В ответ Иван Грозный потребовал прислать для челобитья князя Нур-Али. На этом переговоры прервались и русское правительство приступило новой стратегии завоевания Казанского ханства. Царь получив благославление от митрополита Макария, послал дьяка И.Г. Выродкова с детьми боярскими в Угличский уезд рубить лес для строительства города. В строительстве участвовало еще пять воевод: С.И. Микулинский, В.В. Морозов, Ф.Г. Адашев, П.С. Серебрянный и Ф.Б. Хилков с 2,5 тысячами казаков, а из Вятки на стройку прибыл Бахтияр Зузин с вятчанами. Государь отправил много служилых людей и казаков по Волге, Каме и реке Вятка, чтобы воинские казанские люди с Казани и в Казань не ездили. В апреле 1551 года на казанские земли выдвинулось крупное русское
войско. 24 мая 1551 год в Неделю всех святых царь Шигалей вместе с воеводами и русским войском приплыли по реке Свияга на кораблях и вышли на один из берегов, на возвышенное место. Здесь они начинают вырубать лес на Круглой горе в устье Свияги, для основания города. Затем начинают строить стены города и закладывают храм во имя Рождества Богородицы и Сергия Радонежского. Город построили за 4 недели, использовав разобранные и привезённые укрепления города Перевитска. Свияжск основан 24 мая 1551 года при государе Иване Грозном на земле, населённой тюрками, Шигалеем. 
Построение Свияжска. Фрагмент иконы

           В 1551 году крепость была собрана за 4 недели из деталей, заготовленных в районе Углича и сплавленных по Волге.

Великий князь приказал срубить город с деревянными стенами, башнями, воротами, как настоящий город; а балки и бревна переметить все сверху донизу. Затем этот город был разобран, сложен на плоты и сплавлен вниз по Волге, вместе с воинскими людьми и крупной артиллерией. Когда он подошел под Казань, он приказал возвести этот город и заполнить все укрепления землёй; сам он возвратился на Москву, а город этот занял русскими людьми и артиллерией и назвал его Свияжском.


  

Свияжск на гравюре XVIII века

           Построенный вскоре город, названный Свияжским (Свиязьский град), стал базой русских войск при осаде Казани в 1552 году. 13 августа 1552 года в Свияжский город прибыл государь Иван Грозный
В середине XVI века Свияжская крепость превосходила по размерам обороняемой территории кремли Новгорода, Пскова и даже Москвы.

В 1555 (7063) году была получена Жалованная несудимая грамота царя Ивана IV архимандриту Герману на строительство Свияжского Богородицкого монастыря
           В 1565-1567 годах было проведено межевание и Свияжский город стал административным центром Свияжского уезда. Боярин князь Андрей Иванович Катырев-Ростовский был первым воеводой в Свияжске.

В 1708 году Свияжск с уездом вошёл в состав Казанской губернии (1708 - 1781).

           В 1719 году город становится центром Свияжской провинции Казанской губернии, в 1781 году - уездным городом Свияжского уезда Казанского наместничества (с 1796 года вновь Казанской губернии).

           Первоначально деревянные, церкви и монастыри Свияжска постепенно заменялись каменными; обилие монастырей позволяло называть небольшой Свияжск «монастырским городом».

           В 1920-1927 годах город являлся центром Свияжского кантона Татарской АССР, а в 1927-1931 годах центром Свияжского района.

Герб Свияжска (1781) описывает его историю - на щите изображен город, плывущий на корабле, а под ним рыбы. Это дань памяти чудесной постройки города, привезенного из Угличских лесов.
           А на месте границы находились Рождественские ворота - главный въезд в город. По обе стороны Рождественских ворот располагалась главная городская площадь. Со стороны посада на площади находился гостиный двор и лавки. Торговые ряды спускались к реке Свияге, здесь была пристань, куда причаливали суда с товарами. Ежегодно 8 июля и 25 сентября (по старому стилю) в день престольных праздников в честь Казанской иконы Божьей Матери в Свияжске проводились ярмарки. 

           Город был известен своими купцами, которые строили здесь всем на диво деревянные и каменные дома. Первый этаж - пекарня, торговые лавки, магазины, второй этаж - жилые помещения для семьи купца.

           Прогуливаясь по улицам Свияжска, невозможно не восхищаться деревянным кружевом, в которое одеты купеческие дома. Причудливой формы балкончики, замысловатые наличники, изящные въездные ворота - всё это создает неповторимый облик русского городка. Здесь каждый дом, каждое здание имеет свою историю. И чем дальше мы продвигаемся по неширокой тропинке в глубь острова, тем дальше погружаемся в глубь веков, в то время, когда Свияжск был, прежде всего, духовным центром. И вот перед нами Святые врата - вход на территорию женского Иоанно-Предтеченскогот женского монастыря. Один из интереснейших монастырских ансамблей Свияжска, основанный в конце ХVI века. В 1795 году он был перенесен на место упраздненного Троице-Сергиевского монастыря, где находится и поныне. Монастырь окружен каменной оградой, отделяющей святую обитель от суетного мира.

           На территории Иоанно-Предтеченского монастыря привлекают внимание кельи, где издавна жили монахини. Проста и нетороплива была их жизнь в обители. Скромное убранство келий: узкая кровать, столик, скошенная подставка-аналой, помогали отрешиться от мирских забот и полностью посвятить себя служению Богу. Чуть поодаль находится корпус игуменьи - простое строение, служившее домом матушке-настоятельнице монастыря.

           Замысел постройки города-крепости в непосредственной близости от столицы ханства принадлежит Ивану Грозному и родился после очередного неудачного похода на Казань. Возведение втайне на чужой земле города-крепости было непростым делом. Решено было в г.Угличе срубить город со стенами, башнями, церквами. После чего бревна разметили, разобрали, и суда отправились вниз по Волге к устью Свияги. После прибытия на место назначения за 4 недели город-крепость в основном был построен. Протяженность его по периметру составляла 2,5 км. Как и все города, Свияжск состоял из крепости и посада. В крепости размещалось 6 церквей и 2 монастыря. Самое древнее сооружение монастыря, сохранившееся до нашего времени, было построено в троицын день 1551 г. и названо Троицкой церковью. Это единственное сохранившееся сооружение угличских построек более 400 лет было свидетелем как яркой славы города, так и ее заката. Церковь построена из сосновых бревен в виде конструкции восьмирика на четверике с шатрообразным покрытием, что очень напоминает местное национальное зодчество. Как и все церкви, она имеет трапезную, средний храм и алтарь. В XVII-XIX вв. храм неоднократно обновлялся. Вместо крытой галереи было построено 3 крыльца, шатровое покрытие заменено восьмискатным. Внешне она скромна и безыскусна, а внутри достаточно нарядна. Главным украшением его является иконостас и деревянные царские врата, украшенные рельефами и завесой, наподобие театральной. Рельефы изображают сцены благовещения и евангелистов, В алтаре помещены иконы «Богоматерь с младенцем» в дорогом жемчужном окладе, «Троица» и «Тайная вечеря» мастеров XVIII века. Кроме того, в интерьере Троицкой церкви на левой стене вывешены самые ранние образцы деревянной скульптуры: Бога-отца, Богоматери, Иоанна Крестителя и Распятие. Скульптуры хорошо сохранились

           Самая древняя постройка монастыря - это деревянная Троицкая церковь - единственное сохранившееся до наших дней сооружение из тех, которые были срублены под Угличем и доставлены к устью Свияги весной 1551 года. Вот уже почти пять столетий насчитывает история этой церкви, которая была свидетелем многих событий, происходивших в Свияжске. Пожары и время пощадили её, и теперь она представляет собой уникальный образец древнерусского зодчества. По форме церковь святой Троицы напоминает крест - символ христианской веры, обращённый на восток. Внутри помещение церкви больше похоже на деревенскую избу. Деревянные скамейки, массивные двери, спокойное освещение, аромат некрашеного дерева создают атмосферу домашнего уюта. В этом и есть особенность русских деревянных церквей. Едва уловимый запах свечного воска, которым насквозь пропитаны древние стены. Простое убранство церкви дополняет четырехъярусный резной иконостас, поражающий своей красотой. Царские врата украшены иконами с изображением Благовещенья и апостолов-евангелистов. Обращают на себя внимание яркие одежды святых и латинские надписи - чуждые православному храму. Происхождение иконостаса пока не установлено и является одной из загадок Троицкой церкви.

           В центре монастыря располагается Сергиевская церковь - первое каменное здание на территории обители. Толстые стены храма выложены из тесаного белого камня.
Здание имеет два этажа. Внизу размещались кельи для монахов, а наверху церковь. При храме была трапезная, где прихожане дожидались начала службы, угощались. Там же размещались богомольцы, приходившие в монастырь издалека в дни больших праздников, эта часть храма использовалась также для поминальных обрядов и для чтения царских указов. 

           А в южной части острова взорам путешественников открывается, пожалуй, самый знаменитый в Свияжске мужской Успенский монастырь.
Он был основан в 1555 году архиепископом Гурием. Здесь сохранились два уникальных памятника времён Ивана Грозного - Успенский собор и Никольская трапезная церковь. 

           Никольская церковь -  самое старое каменное здание Свияжска, освященное в 1556 г. Церковь построена из тесанного белого камня в форме четверика и четырехъярусный колокольни. В настоящее время поставлена на реконструкцию. Никольская церковь - самое старое каменное здание Свияжска. Она заложена осенью 1555 года почти одновременно с Успенским собором. Через год строительство было закончено. Возвести эту небольшую церковь было необходимо, потому, что вновь основанному монастырю срочно понадобилось помещение для церковных служб, а начатое строительство Успенского собора, из-за большого объема работ не могли быстро закончить. Рядом с церковью была возведена колокольня. Это самое высокое сооружение Свияжска имеет высоту 43 метра. Наверх ведет крутая лестница, по которой когда-то поспешно поднимался звонарь, чтобы вдохнуть жизнь, наполнить силой, и заставить говорить пять тяжелых колоколов. Колокола созывали монахов к молитве, возвещали окончание службы, прославляли имя Божье. Их веселый перезвон, протяжный, заунывный голос или тревожный набат приносили обитателям монастырских стен радость, печаль или весть о пожаре. Из нижнего яруса колокольни по подземному ходу был выход к берегу Свияги. Подлинное назначение этого хода до сих пор остается одной из загадок Успенского мужского монастыря. 

           Ярким памятником русского художественного зодчества является Успенский собор, освященный 12 сентября 1560 г. Храм одноглавый, квадратный в плане, трехапсидный, с четырьмя столбами в центре. Фасад с трех сторон поделен пилястрами с нарядными резными фронтонами. Барабан украшен орнаментом в виде бегунцов и аркадного пояска. Форму пилястр имеют наличники окон, нарядность придают петушки (наличники в виде петушиных гребешков) над окнами. Ансамбль фресковой росписи Успенского собора - уникальный, единственный сохранившийся почти целиком цикл стенной росписи II половины XVI в. Это 1080 кв. метров древних многокрасочных фресок. Несмотря на неяркие тона, колорит отличается праздничной звучностью. Это своего рода 53 изложение основ христианского вероучения для «неверных». Собор был посвящен Богородице, и это диктует второй план сюжетов из жизни Богоматери. В нем показаны рождение Богоматери, омовение в купели Анной и Иоахимом, венчание и благовещение, рождение Иисуса и упокоение, положение во гроб и вознесение. Все ученые, начиная с П.Дульского и кончая С.Червонной, обращают внимание на нетрадиционную живопись этого храма. Неканоничность сказалась не только в многоцветии и пестроте наподобие ковра расписанных от пола до купола и по столбам фресок, но также в богатстве одеяний персонажей с обилием драгоценностей и широким использованием растительно-цветочного и животного мира в сюжетах. 

           Собор Успенья Пресвятой Богородицы был возведен в 1560 году из белого камня. Строили храм псковские мастера при участии Постника Яковлева и Ивана Ширяя. Небольшой храм восхищает гармонией линий. Причудливые архитектурные детали придают Успенскому собору воздушность, легкость. Сразу после возведения Успенский собор был расписан внутри и снаружи. К сожалению, внешняя роспись храма не сохранилась. Но внутреннее убранство собора производит неизгладимое впечатление, и надолго остается в памяти всякого, кто однажды открыл тяжёлую дверь и оказался под сводами древнего храма. Удивительный, фантастический мир фресок волнует своим великолепием, от них веет далёкой стариной. Заботливые руки неизвестного мастера вдохнули в них жизнь, кажется, что им не чужды людские страдания, мечты, радости и переживания. Художники, расписавшие Успенский собор, черпали сюжеты для своих красочных композиций не только из канонических книг, но и из Апокалипсиса и апокрифических легенд (история первых людей в раю и т.д.). На куполе мы видим изображение бога Саваофа. Облачённый в белые одеяния, отливающие прозрачными розовыми и светло-зелёными тонами, Саваоф восседает на золотом троне на двух подушках - зелёной и красной. Он творит, благословляя всех обеими простертыми руками. Огненно- красный круг за троном символизирует "неприступный свет", в котором живет Господь. Голубая полоса, огибающая круг, обозначает небо и заполнена изображениями херувимов и двукрылых ангелов. Подножие, на которое опираются ступни творца, а также ножки трона стоят тоже на голубой полосе. Чуть ниже взору предстают семь Архангелов и Ангел Хранитель. Это небесное воинство - хранители престола Господня. Им отдано право посредничества между небом и землёй.
На стенах Успенского собора можно увидеть интересные фрески, посвящённые теме "Дни Творения". Художник развивает сюжет росписи, двигаясь по стене слева направо, вслед за солнечным светом. Создается впечатление сопричастности событиям, изображённым древним мастером. Яркие красочные фрески рассказывают нам о сотворении мира - шаг за шагом, день за днём, в той последовательности, как это делал Господь.
Множество фресок посвящено Святой Троице, житиям святых, апостолам, библейским событиям и, конечно, жизни Девы Марии. Храмовая фреска “Успение Пресвятой Богородицы” поражает богатством красок, яркостью, чёткостью линий.
           Она рассказывает нам о последнем пути самой святой женщины православии Девы Марии. Именно в честь этого события и освящен Успенский собор. Есть в храме и фреска, рассказывающая о низвержении сатаны и его воинства, что является редким изображением для православных церквей. Свергнутые с неба падшие ангелы летят, неестественно согнувшись, вниз головой.
           Можно бесконечно рассказывать о великолепии внутреннего убранства храма. Но лишь однажды, увидев его собственными глазами, можно почувствовать на себе притягательную силу старинных фресок.
Храмовая роспись Успенского собора понятна и близка каждому. Одни, глядя на яркие, запоминающиеся образы укрепляются в своей вере, другие, впервые попавшие в православный храм, невольно замирают, испытывая священный трепет и благоговение перед необыкновенной силой таланта древних мастеров, сумевших донести до нас величественную красоту внутреннего убранства Дома Божьего. Трудно переоценить значение свияжских фресок: ведь это единственный, почти целиком сохранившийся до наших дней полный цикл стенной росписи ХVI века. Успенский монастырь процветал, занимал седьмое место в списке 1105 монастырей Российской империи. 

           И сразу на высоком берегу острова нас встречает скромная белая церковь Константина и Елены была возведена 21 мая в день равноапостольных Константина и Елены. Первоначально это была деревянная приходская церковь, которая позже заменена каменной, находящейся на грани верхней и нижней части города. Ее можно датировать концом XVII - началом XVIII вв. Это подтверждает и декор фасада: восьмиугольные окна, консольчатый карниз. Небольшой одноаспидный четверик церкви, увенчанный рядом кокошников, сочетается с трапезной и трехъярусной колокольней. Она видна со всех сторон и удивительно гармонично вписывается в природное окружение острова. Это единственная из сохранившихся в Свияжске посадских церквей. Когда-то она разделяла верхнюю часть города - крепость и нижнюю -  посад, где жили ремесленники.

           Собор «Божьей матери всех скорбящих радости» - последнее крупное сооружение Свияжска (1898-1906). Архитектор - Э.Д.Малиновский. Его обширная из красного кирпича купольная конструкция (отдаленно напоминающая храм св. Софии в Стамбуле) выполнена в стилизованном византийском стиле с мелким декором по фасаду. Внутри храма привлекает внимание четырехъярусный иконостас, а также замечательной работы фрески, расписанные масляной живописью на сюжеты из жизни Богоматери. Украшенный величественным куполом, собор и сегодня возвышается над древними монастырскими строениями. Всякого входящего в него, храм поражает огромным внутренним пространством. Солнечный свет проникает через множество окон, украшающих купол и арочные перекрытия собора. 

           А на территории обители мы можем увидеть ещё немало интересных построек: братские кельи, покои настоятеля - постоянные и летние, больничные кельи. Эти здания живут своей особенной жизнью, каждая постройка здесь имеет свою историю. Мы можем прикоснуться к молчаливым, прохладным камням и как бы перенестись на несколько веков назад. Значительную часть территории монастыря занимал великолепный сад - символ райских кущ. В летний зной он дарил желанную прохладу обитателям монастыря. Можно было отдохнуть от повседневных забот в красивой беседке, покрытой деревянной щепой и украшенной резными деталями. А осенью сад давал богатые урожаи, являясь источником пищи монастырской братии. Этой же цели служил огород, где находилась оранжерея для выращивания ранних овощей и рассады.

           Чуть поодаль можно увидеть старинное монастырское кладбище. Долгие годы здесь находили успокоение обитатели монастыря. Это кладбище стало последним пристанищем и мученикам, погибшим в Свияжске в послереволюционный период. Те годы были тяжелым испытанием для чудо-острова Свияжска и его жителей. Разрушение храмов, надругательство над древними святынями, постоянные аресты и расстрелы - одна из печальных страниц истории острова. Но, несмотря на это, Свияжск сумел сохранить свою самобытность - облик старинного русского городка с золотыми куполами белокаменных храмов, стройными колокольнями, причудливо украшенными купеческими домами.
           С 2010 года на острове-граде началась широкомасштабная реализация программы республиканского Фонда сохранения и развития Булгара и Свияжска «Возрождение», включающая реставрацию и реконструкцию исторических достопримечательностей и строительство новых объектов культуры и инфраструктуры, а также обновление жилого фонда Свияжска. 9 июля 2017 года решением комитета Всемирного наследия ЮНЕСКО архитектурный ансамбль Свияжского Успенского монастыря включён в Список всемирного наследия.

           Город Свияжск - одна из славных страниц русского зодчества XVI-ХХ вв. Несмотря на многочисленные перестройки, он доносит до нас древнюю красоту храмового искусства. В 1930-50 гг. исторически сложившийся облик Свияжска значительно изменился, часть бывших церквей разрушена, например, Софийская, Благовещенская и др. Но Свияжск и сегодня остается неповторимым памятником архитектуры местного края, имеющим непреходящую художественную ценность. Теперь он сохраняет за собой значение города-музея. Город-крепость как цитадель нового государства просуществовал недолго. 

           Сегодня город-крепость возрождается, вновь возрождаются древние святыни острова - града Свияжска. С 1997 года вновь начал действовать Успенский мужской монастырь. Братия во главе с настоятелем отцом Кириллом взяла на себя ответственность за реконструкцию храмов и зданий монастыря, являющихся архитектурными жемчужинами Свияжска. 

           Как и в былые времена, путешественника встречают белокаменные монастырские стены, золотые маковки церквей, как и прежде, здесь живут люди, возможно, потомки тех, кто создал это сказочное чудо, имя которому Свияжск. Гостеприимный остров посещают множество туристов со всех уголков страны. Попасть в Свияжск можно водным путем. Неторопливо приближается прогулочный теплоходик к удивительному острову, и так же неторопливо открывается нашему взору Свияжск.
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Свияжск гравюра 18 век
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Троицкая церковь                                                Вид на Свияжск

[image: image129.jpg]


               [image: image130.jpg]Bt mmmnl‘ulu|y‘m|u!




  
                                                                                      Вид на здание женской гимназии и храма 
                                                                                                    Елены и Константина
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Храм Сергия Радонежского                   Троицкая церковь в Иоанна Предтеченском монастыре

 в Иоанна Предтеческом монастыре          
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Собор иконы Божей матери                                   Храмы Богородице Успенского монастыря

«Всех скорбящих радости»
 в Иоанна Предтеческом монастыре
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Успенский собор в Богородице Успенском монастыре             Усадьба купца Каменева
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           Наиболее выдающимся памятником архитектуры этого времени является     58-метровая дозорная проездная башня, известная под названием башня Сююмбике.       
           Ученые до сих пор не пришли к единому мнению относительно времени создания памятника. Одни утверждают, что башня сохранилась с периода Казанского ханства, другие -  что памятник построен в 1645-50гг. как дозорная башня. Она представляет собой краснокирпичную семиярусную ступенчатую конструкцию из трех четвериков и четырех восьмириков, увенчанных шатровым верхом высотой в 58 м. Над 3-мя нижними ярусами располагаются открытые обходные галереи -  гульбища. Парапеты каждого яруса украшены поребриком, бегунцами или тонкими валиками. Проездная арка в центре фланирована массивными пи лонами. Окна и декоративные ниши обрамлены наличниками из валиков. Башня носит имя последней царицы Казанского ханства Сююмбике, и это не случайно: государев двор возведен на территории бывшего ханского комплекса, одно из сооружений которого было построено, согласно преданиям, царицей Сююмбике над могилой своего мужа Сафа Гирея. Дворцовая же церковь (она еще называется Введенской) построена на месте бывшей мечети Нур Али. Существует легенда о том, что царица Сююмбике, не желая быть плененной Иваном Грозным. 

           Проездная дозорная (сторожевая) башня в Казанском кремле, архитектурный символ Казани. До XIX века именовалась «проездная башня оберкомендантского дома со шпицем». Относится к «падающим» башням, так как имеет заметный наклон в северо-восточную сторону. Отклонение её шпиля от вертикали составляет 2 м. Общая высота равна 58 метрам. семиярусная башня из красного кирпича на территории Казанского кремля, площадь 140 кв.м.  (Википедия). 

Известно точно одно - ее назвали в честь царицы Сююк, единственной в истории Казанского ханства царицы-регентши. По преданиям, она была мудра и добра, а простому народу запомнилась тем, что отменила ряд налогов. Из-за этого получила прозвище «Сююмбике», в переводе означает «любимая госпожа».

           Сююмбике́ (ног. Суьйимбийке, тат. Сөембикә, род. около 1521г.) -  правительница Казанского ханства (1549-1551), жена казанских ханов Джан-Али (1533-1535), Сафа-Гирея и Шах-Али, дочь ногайского бия Юсуфа и прапраправнучка основателя династии Ногайской Орды Едигея.

           Архитектором сооружения выступил итальянец Аристотель Фиораванти. Есть предположения, что Мухаммед Амин мог пригласить итальянца или его ученика в Казань для строительства башни. Как подтверждение, сторонники этой теории приводят тот факт, что казанская башня Сююмбике имеет общие архитектурные черты с другими творениями Фиораванти в Болонье.
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В Казани нет другого памятника архитектуры, с которым было бы связано столько легендарных преданий, и время строительства которого вызывало бы столько споров.
  Строгая изящная простота, смелые контуры устремленных ввысь семи ярусов, гармоничное сочетание всех частей стяжали этому сооружению мировую славу. Башня включена в список памятников мирового искусства, характеризующихся как «падающие» сооружения. (Кроме известной итальянской Пизанской башни, в мире существует еще до сорока «падающих» башен)
   Необычайное поведение башни впервые было замечено в 1913 г., а к 1930 г. ее отклонение в верхней точке составило 128 см. В конце 1940-х гг. капризная красавица вдруг успокоилась, а затем начала 'падать' в другую сторону. С 1977 г. крен в юго-восточном направлении вновь стал прогрессировать. В настоящее время отклонение составляет 193 см при критической величине в 250 см. Ученые объясняют «падение» башни тем, что под фундамент башни при ее сооружении были забиты дубовые сваи. Они сгнили, и башня стала давать осадку.
           Начиная с 1940-х гг. неоднократно проводились раскопки возле фундамента и на близлежащей территории, серьезные исследования и реставрация. Заметный вклад в это внесли археологи Н. Ф. Калинин, А. X. Халиков, архитектор С. Айдаров.
       Относительно времени ее сооружения существуют различные точки зрения: одни ученые считают, что башня построена во времена Казанского ханства, другие датируют время ее сооружения концом XVII и даже началом XVIII веков. Она встречается в памятнике местной архитектуры XIII-нач. XIV вв. в Булгарах (Черная палата). 
            И только в 1990 году на ней вновь был установлен позолоченный символ мусульманства. Башня носит имя казанской царицы Сююмбике (Сююнбике -  «радость-девица»). Сююмбике была дочерью ногайского хана Юсуфа.
В 1533 г. Сююмбике была привезена в Казань в качестве невесты казанского принца Янали, вскоре умершего. Сююмбике стала женой хана Сафа-Гирея. После его смерти она в 1549-1551 гг. становится правительницей (регентшей) при малолетнем сыне Утямыш-Гирее. В августе 1551 г. Иван Грозный выдал ее насильно замуж за бывшего казанского и касимовского хана Шах-Али в качестве «дара» за активное участие во взятии Казани. Сын Сююмбике был крещен под именем Александра, умер молодым и похоронен в Успенском соборе Московского Кремля рядом с царскими усыпальницами. Усыпальница Сююмбике находится в г. Касимове Рязанской области.
       На планах Казанского кремля XVIII - нач. XIX вв. башня не носит официально[image: image213.jpg]


 имя Сююмбике. Впервые она так названа в записках французского путешественника виконта де Жюльвенура, опубликованных в журнале 'Живописное обозрение' в 1838 г. Он услышал название башни в кружке казанской интеллигенции, возглавляемом профессором К. Ф. Фуксом и его женой поэтессой А. А. Апехтиной. К. Ф. Фукс, живо интересовавшийся историей Казани, собирал народные предания об ее прошлом и вполне мог услышать среди татар легенды о Сююмбике и башне.
  Известно также, что в начале XIX в. в Москве ставилась трагедия Сююмбике, или Падение Казанского царства. А в Петербурге шел балет Сумбека, или покорение Казанского царства.
           С той поры татарское народное название закрепилось за башней. А ее остроконечный силуэт стал теперь своеобразной архитектурной эмблемой Казани.

           Существующее на этом месте здание губернаторского дворца построено в середине XIX в. Автор проекта архитектор К.А.Тон. В XVIII в. в городе возникло еще несколько зданий в стиле барокко, они сохранились до нашего времени. Это - Никольская церковь на Большой Проломной улице (ныне в начале улицы Баумана) и Покровский собор (там же 1704), а также постройки В.И.Кафтырева II половины XVIII в. в виде целых кварталов ул.Дзержинского, К.Маркса и Городецкого. Однако наиболее ярким памятником эпохи барокко начала XVIII в. является собор святых Петра и Павла, построенный в 1722-1726 гг. Собор был заложен в 1722 г. в честь прибытия царя Петра I в Казань перед походом к Каспийскому морю и возведен на средства купца Михляева. Это трехъярусное бесстолпное сооружение прямоугольной формы с пристроенными к нему тремя апсидами. Первый и второй ярусы разделяет открытая обходная галерея с двумя парадными сходами (ныне правый из них разрушен). Над центральной частью собора возвышается четверик, над которым размещен восьмерик, увенчанный восьмигранным барабаном и двумя расположенными друг над другом небольшими главками. Вверху по карнизу восьмерика возвышаются ажурные украшения из кованого железа. Вычурны затейливые узоры орнамента стен с изогнутыми стеблями, листочками и побегами, виноградной лозой и фруктами в ярко-контрастной цветовой гамме. Основные цвета - зеленый, белый, голубой, желтый. Резными деталями украшены наличники, пилястры. Простенки второго этажа декорированы изразцами. Столь же наряден внутренний декор с лепным орнаментом и масляной живописью. Гроздьями виноградных лоз, цветов, фруктов, переплетением ветвей украшен купол. Резным каменным кружевом обработан алтарь, который венчает третий по нарядности в России шестиярусный иконостас с отливным обрамлением в фигурациях позолотой. Рядом высится столь же полихромно и затейливо декорированная шестиярусная колокольня. На четырехгранном первом ярусе поставлены один за другим еще пять восьмериков, увенчанных двумя главками. В настоящее время собор святых Петра и Павла является также образцом достаточно редкого искусства барокко в Казани, впитавшем в себя элементы растительного орнамента и полихромии местного стиля. В XVI-XVII вв. было создано множество других памятников, из которых особую ценность представляли, например, соборы Ивановского монастыря, Кизического и др. монастырей, многие из них не сохранились до нашего времени. С.Червонная указывает на распространенность в Казани сооружений псковского зодчества, выполненных в большинстве псковскими и московскими мастерами. Преобладали два типа храмов - пятиглавые, масштабные, мощные величавые с нарядными украшениями - узорчатым пояском, впадинами при кладке, именуемых поребриком и бегунцом, и одноглавые бесстолпные, квадратные в плане с одной или тремя апсидами. 

           Уже в 1555 г. Иван Грозный отдает приказ о направлении артели псковских мастеров-белокаменщиков «в новый город Казань камен делати». Административный и торговый центр постепенно перемещается в Казань. Одна за другой вырастают 13 церквей на месте мечетей и мавзолеев в казанской цитадели. Русские деревянные и каменные в европейском стиле дома строятся в посадах. Постепенно воздвигаются каменные стены нового Кремля. Для постройки церквей и правительственных зданий в Кремле приглашаются псковские мастера в количестве 200 человек, руководимые Постником Яковлевым и Иваном Ширяевым. Современные постройки Казанского Кремля берут начало в 1556 году, когда были построены главная проездная Спасская башня и еще 13 башен между стенами. В настоящее время их сохранилось 8. Спасская башня, построенная в 1556 году, первоначально представляла собой двухъярусное сооружение из двух четвериков с шатровым покрытием и церквью в честь Спаса нерукотворного. Однако позже, в XVIII веке, на нем было надстроено еще два яруса в виде восьмерика и десятирека, увенчанного восьмискатной крышей. Второй и третий этажи завершаются обходной галереей с резным парапетом. Первый ярус заканчивается глухими окнами-бойницами. Второй ярус -  рустовкой, третий - валиками и рядом бегунцов (выдвинутыми треугольниками кирпичиков). Четвертый - аркадным пояском и петушками (петушиными гребешками). Четвертый ярус с удлиненными арочными окнами был колокольней. Кроме главной верхней проездной башни, была построена нижняя у Казанки, получившая вначале название Муралеевой (от мечети Нур Али, находившейся неподалеку), а затем Тайницкой (в связи с тем, что через нее вел тайный подземный ход к колодцу с питьевой водой). Наиболее ранним памятником кремлевского каменного зодчества, сохранившимся до нашего времени, является Благовещенская церковь (1561-1562 гг., перестраивалась в I пол. XVIII и XIX вв.). Расположенный в северной части Кремля Благовещенский храм первоначально, в XVI в., представлял собой каменный 6-ти столпный, 5-главый, 5-апсидный храм, окруженный двумя боковыми приделами. В XVIII и XIX вв. церковь претерпела несколько реконструкций, были пристроены трапезная, вестибюль, внутри стены собора были расписаны масляной живописью. В настоящее время - вытянутое в длину прямоугольное здание с тремя апсидами на востоке и парадной лестницей на западе. Фасады центрального объема (с двумя боковыми приделами), разделены на 7 частей прямоугольными пилястрами с профилированными капителями. Секции завершаются кокошникообразными фронтонами, называемыми закомарами. Здание двухэтажное на цоколе. Окна второго этажа имеют форму трапеции. Здание увенчано одним позолоченым и четырьмя голубыми куполами со звездами. Внутри алтарь имеет иконостас, а на стенах помещена богатейшая роспись с сюжетами из Библии. 

           Примерами первого является Покровский и Благовещенский соборы, второго - сохранившиеся ныне храм Иоанна Предтечи в Ивановском монастыре и Владимирская церковь Кизического монастыря, построенная в 1691 году. 

           В XVII веке в посаде возле Гостиного двора был выстроен Ивановский монастырь. До наших дней не сохранилась знаменитая трехшатровая церковь Иоанна Предтечи (1649-1652). Ее «за ветхостью» разобрали в 1888 г. Об этом памятнике можно судить лишь по частично сохранившейся Введенской церкви и ее колокольне. Типичный для XVII в. двухсветный храм поставлен на высокий подклет, предназначенный для склада товаров, и выделяется своим красивым пятиглавием. Стройные барабаны, украшенные декоративной аркатурой, завершены маковицами. Рельефный узор из тесаного кирпича, украшающий наличники храма и трапезной, создает эффектную игру света и тени.
           Специалисты высоко оценивают колокольню Введенской церкви. Три ряда кокошников «вразбежку», поднимающиеся ступеньками, образуют пластичный переход от карниза к главе. Барабан, отделанный аркатурным поясом, прорезан четырьмя вертикальными щелями, выполняющими роль слухов, что является редким строительным приемом в зодчестве XVII века.

           Архитектура Свияжска, Казанского Кремля и самого города в XVI-XVIII вв. - уникальное явление в истории этого вида искусства в целом в России. В нем нашли отражение, как традиции русского культового зодчества, так и элементы национального татарского искусства. Мавзолеи и минареты соседствуют с монастырями и храмами, а искусство русской иконы и фресковой живописи обогащены растительно-цветочными мотивами и декоративной полихромией местной культуры. Велико значение наряду с тем и европейского барокко. Все это создает яркий по красочности и богатый по языку стиль казанского каменного зодчества. 
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Царство Казанское и Казанская губерния (1552-1917 гг.)
          Присоединения Среднего и Нижнего Поволжья к Московскому государству стало важным шагом на пути создания многонациональной Российской империи. Это событие оказало ключевое влияние на социально-экономическое и культурное развитие проживающих здесь народов - предков татар, чувашей, марийцев, мордвы, удмуртов и других. Среднего Поволжья и населяющих его народов имело строительство во второй половине XVI - XVII в. целого ряда городов, среди которых крупнейшими были Чебоксары, Царевококшайск, Симбирск, Самара, Свияжск, Цивильск и др. Отличительной чертой правления Екатерины была толерантность в отношении конфессиий и верований, представленных в Российской империи. Просвещенная правительница прекратила практику насильственной христианизации. Екатерина Великая разрешила мусульманам возвести каменные мечети в Казани и в Казанском уезде и стала инициатором знаменитого Указа 1773 года о веротерпимости. В 1781 г. Екатерина II преобразовала губернию в Казанское наместничество, а в 1796 г. вновь в Казанскую губернию. Благодаря реформам Екатерины II народы Казанской губернии вступили в новый этап своего исторического развития. В XIX в. Казань стала крупным экономическим, культурным и образовательным центром страны. В 1804 г. здесь был учрежден Казанский университет, возрождена деятельность Казанской духовной академии, широко развернулась предпринимательская деятельность, в которой активное участие принимали люди самых разных национальностей и вероисповеданий. 
Глава VI. Тема 6. Художественная культура Казанского края
в XIX веке
            Во второй половине XVIII века экономическая и политическая жизнь Казанского края вступает в новый капиталистический этап развития. Создаются мануфактуры, а затем фабрики и заводы. Особенно активно развиваются суконная промышленность, медеплавильные заводы, текстильное производство. Петр I, планировавший отсюда вести завоевания в Средней Азии и Сибири, решил построить адмиралтейство. Россия стремилась теснее завязать торговые контакты со странами Востока, однако усилившаяся исламизация не позволяла представителям «неверных» появляться на Востоке. И тогда Россия призвала татар для посредничества. Татарские купцы быстро освоили этот путь. Были налажены контакты с Китаем, Средней Азией, Ближним и Дальним Востоком. Возобновились не только экономические, но и культурные связи. Выходцы из более обеспеченных слоев общества получили возможность учиться в учебных заведениях восточных центров. Таким образом, татарский язык становится языком международного общения в России, языком дипломатии и делопроизводства. Важным для развития национальной культуры явилось данное Екатериной II разрешение строить мечети. В 70-е гг. XVIII в. В Казани возникают первые каменные мечети - Юнусовская (1768) (позже Ш.Марджани) и Апанаевская (1772). Они представляли собой двухэтажные четырехугольные в плане здания, первый этаж которого предназначался для хозяйственных нужд, а на втором этаже находились молельные залы. В середине четырехскатной крыши прорезался минарет - круглый или восьмигранный, завершающийся обходной галереей и шатрообразным верхом со шпилем или полумесяцем. В южной части находился михраб - углубление, направленное в сторону Мекки. Здесь 65 мулла читал молитву. На полах постилались ковры. Черты стиля барокко обнаруживаются как в экстерьерах, так и интерьерах мечетей. Обращают на себя внимание рустованные лопатки нижнего яруса и пилястры над ними с резными капителями. В мечети Марджани растительно-цветочный орнамент с тюльпаном, ромашкой и гирляндами листьев между спиралями можно наблюдать в капителях. Высокие, горделиво приподнятые над окнами второго этажа, наличники увенчаны профилированным карнизом. Лепнина присутствует на стенах и плафонах в интерьере. Преобладает орнамент растительно-цветочный с розетками, побегами и лепестками, украшенными позолотой. Высота минарета 32 м. Ее структура - нижний четверик, центральный восьмерик и верхний восьмерик, заканчивающийся остроугольным и конусообразным шатром. На восьмериках - восьмигранные окна. 1-й и 2-й восьмерики разделяет каннелюра - желоб на стволе цилиндра или колонне. В орнаментальных мотивах наружного и внутреннего декора причудливо сочетаются типично барочные западные мотивы (окантованные листья на капителях, барочный декор на своде) с излюбленными татарскими мотивами тюльпана и восточными криволинейными геометрическими фигурами. При мечетях открывали медресе, в которых изучались арабский, персидский и турецкий языки, основы религии, восточная литература. последняя треть ХVIII-XIX вв. отмечены трудным и долгим возрождением ислама н национальной культуры в регионе. Новый подъем был обусловлен, как либеральной политикой центра, так и определенными экономическими изменениями в России, приведшими к переселению коренного народа в города и развитию городской культуры. Не только в городах, но и отдаленных селениях строились мечети и школы, возвращались ремесла, художественное творчество. Вновь завязываются контакты с Востоком. Татарская культура получает новые импульсы не только традиционно с Востока, но, прежде всего, от России и Европы. Наряду с Петербургом и Москвой Казань постепенно обретает статус одного из центров образования и культуры Российского государства. Первая казанская русская гимназия была создана еще в 1759 году. В ней было два отделения: для дворян и купечества. В отделении для дворян основным было преподавание иностранных языков, для разночинцев - нужные в их деятельности предметы. Первым директором гимназии стал видный мыслитель, драматург и переводчик М.И.Веревкин. 

           Архитектура сельских жилищ и татарской слободы в Казани. И если в деревянном зодчестве сказались традиции татарской национальной архитектуры, то каменное зодчество опиралось исключительно на русские и европейские традиции. Деревянный дом представлял собой сруб, близкий к квадратному, с пристройкой в виде небольших сеней. Жилые постройки перекрывались двухскатной крышей. Сбоку к холодным сеням пристраивалось крыльцо, чаще с односкатной крышей. Иногда в зажиточных усадьбах строились шестистенки, состоящие из двух четырехстенных срубов, соединенных холодными сенями. Одна часть дома была (чистой) гостевой, другая - жилой и хозяйственной. Пятистенки появляются в конце XIX века. Обычно дома ставились торцевой стороной к улице. Богатство и характер декорировки зависели от имущественного положения владельца. Однако и в самых бедных домах можно видеть элементы резной декорировки и простую раскраску наличников окон. Как пишет Ф.Валеев в своем труде «Татарское деревянное зодчество», дома ставились не у красной линии, а во дворе за забором в 5-7 метрах от красной линии. Со стороны улицы при высоком заборе просматривались лишь фронтоны. Поэтому именно фронтонная часть дома и была декорирована. Значительную ее часть занимала углубленная на 40-50 см. ниша со стрельчатым, килевидным или полуциркульным завершением. Одинарные или с двойным углублением фронтоны имели айваны в нише, украшенные небольшими балкончиками с балясинами и боковыми столбами в полосатой раскраске. Основные цвета: голубой, зеленый, белый и желтый. Торцы бревен чаще облицовывались во всю высоту фасада горизонтально идущими досками, образующими узкие и широкие полосы. Иногда такая обшивка домов сопровождалась полосатой системой раскраски. Интересна декорировка наличников как фронтонных, так и фасадных окон, составляющая причудливые узоры и целые орнаментальные композиции зооморфного или геометрического стиля. Важным местом украшения была также подкарнизная плоскость. Преобладала техника контурной или глухой (реже выемчатой) резьбы, когда фигуры выпиливались из досок и прибивались на украшаемую поверхность. Крыльца простые с односкатной крышей поддерживались двумя деревянными колоннами, иногда заканчивались капителью, поверхность которой обрабатывалась под каннелюру. Карнизы украшались резными узорами в виде ромбов или треугольников. Глухие заборы ставились по красной линии улицы из теса или досок высотой в 2 или 2,2 м. В богатых домах в верхней части забора устанавливалась решетка из точечных фигурных балясин квадратной или ромбовидной формы. Иногда на вершине изображался цветочный орнамент - тюльпанообразные или трилистники. Ворота - центральное место, гордость хозяина, и потому украшались в зависимости от его благополучия. На полотнищах ворот и ригелях столбов могли быть накладные детали в виде розеток и полурозеток, солнечных сияний, геометрических и цветочных узоров. Полихромия - одна из характерных особенностей татарского деревянного жилища. Завершались ворота двускатной крышей. Русские застройки деревянного зодчества имели немало общих черт в планировке с татарским жилищем. Однако они стояли у красной линии улицы и не имели той яркой раскраски, которая отличала татарские дома, и оформлялись они скромнее, без обшивки и богатого декора. Резьба по дереву в подкарнизной плоскости и на наличниках не только имела место, но была достаточно интересна и разнообразна. Что касается центральной части города, то она застраивалась в основном кирпичными зданиями в европейском стиле. И если в XVIII веке преобладали здания барочного стиля, то в конце XVIII века -  первой половине XIX утверждается классический стиль. Для архитектуры данного периода характерна конструктивная четкость, избегание перенасыщенности деталями, сдержанная симметрия, четкое выявление простых объемов. Портиками и колоннами отмечались лишь ответственные участки фасадов. В классическом стиле выстроены: городская больница, расположенная на улице Дзержинского, здание I-й (ул.Кремлевская, 10) и 2-й гимназий (ул.Левобулачная, 48/1), Губернаторский дом в Кремле. Одним из наиболее ранних памятников эпохи классицизма является Гостиный двор, построенный по проекту Ф.Е.Емельянова в 1800 году. Двухэтажное в форме незамкнутого каре протяженное здание обращает на себя внимание соразмерностью и стройностью, гармонией ритмических членений. Портик ионического ордера завершается строгим фронтоном с полуциркульными окнами. Во дворе по всему периметру здания располагались торговые ряды, обрамленные аркадой с открытой галереей. В конце XIX - начале ХХ века парадный вход был перестроен и получил вид нарядного, со скульптурами ангелов на фронтоне, портала и вазонами на карнизах, украшенных в стиле эклектика. Таким образом, в строении памятника ныне сочетаются классические черты с элементами эклектики. По проекту Ф.Е.Емельянова (строительство завершил итальянский архитектор И.А.Мари) было выстроено здание Первой мужской гимназии на улице бывшей Воздвиженской (ныне ул.К.Маркса, 10, здание КАИ). Симметричная композиция фасада подчеркнута двумя боковыми ризалитами, обработанными пилястрами и центральным портиком с шестью колоннами коринфского ордера. Своеобразным сооружением того времени является памятник воинам, павшим при осаде Казани в 1552 году. Построенный в 1823 году столичным архитектором Н.Ф.Алферовым на месте ранее деревянного памятника братской могилы, он представляет собой центрально-купольное, квадратное в плане сооружение в виде усеченной пирамиды, напоминающей форму египетского мавзолея. Четыре парадных портика дорического ордера по сторонам пирамиды ведут в купольный храм, освещенный четырьмя полукруглыми окнами. Одной из архитектурных достопримечательностей эпохи классицизма является также дом бывшего Дворянского собрания, расположенный в верхней части города на углу улиц А.С. Пушкина и Карла Маркса (построен в 1845-1852 годах, ныне городская ратуша). Проект его был составлен местным архитектором М.П.Коринфским в 1843 году и переделан петербургским архитектором И.П.Ефимовым, придавшем внешнему облику здания вид итальянского палаццо. Парадный вход в центральной части здания подчеркнут четырехстолпным портиком и завершается балконом с резной чугунной решеткой. Стены первого этажа рустованы и имеют окна полуциркульной формы. Второй этаж украшен пилястрами коринфского ордера и спаренными полуциркульными окнами, объединенными сандриком арочной формы. Мезонинный третий этаж завершается профилированным карнизом и глухим парапетом. Выдающимся памятником провинциального классицизма I половины XIX века является ансамбль Казанского университета. Он расположен в конце бывшей Воскресенской улицы (ныне ул.Кремлевская, 18). Университет, основанный в 1804 году, первоначально располагался в зданиях бывшей мужской гимназии и соседнего жилого дома. На основе реконструкции и объединения их в один длинный корпус архитектор П.Г.Пятницкий создал в 1825 году одно из интереснейших сооружений. Центральными на главном фасаде являются три мощных портика из стройных колоннад ионического ордера, удачно скрадывающих сильную вытянутость здания. Центральный 12-ти колонный и боковые 6-колонные портики ионического ордера придали главному фасаду монументальную величественность и симметрию. Остальные учебные здания университетского комплекса расположены во дворе. Это анатомический театр, физикохимическая лаборатория, библиотека, астрономическая обсерватория и два служебных корпуса, построенные в 1833-1838 годах архитектором М.П.Коринфским. Не совсем обычна форма здания анатомического театра. Прямоугольное в плане, оно имеет выступ в виде полукруглой ротонды, оформленной колоннадой ионического ордера с купольным покрытием. В ротонде размещается просторный лекционный зал, освещенный двумя ярусами окон с амфитеатрным расположением сидений. В строениях М.П.Коринфского ощущаются традиции римской архитектуры с ротондами и полуротондами, колоннами и куполами. Своеобразно планировочное решение астрономической обсерватории. Южный фасад устроен вогнутым в плане; на верхней платформе размещаются круглые вращающиеся башни для астрономических наблюдений. В нижнем этаже на цоколе расположена галерея с входным порталом. Двухъярусные окна, разделенные междуэтажным пояском, дают много света интерьерам здания. В классическом стиле построено трехэтажное здание бывшего физикоматематического факультета. При входе во двор со стороны улицы Кремлевской слева стоит небольшой, со своеобразным двухколонным портиком, двухэтажный ректорский домик, в котором, будучи ректором, проживал несколько лет Н.И.Лобачевский. В сквере бывшей Воскресенской улицы (ныне Кремлевской) напротив входа в университетский двор в 1896 году был установлен памятник с его бюстом (автор М.Диллон). В переходном от классицизма к эклектике стиле построено еще одно сооружение Кремля -  Губернаторский дворец. Автором проекта стал московский архитектор К.А.Тон. Исполнил его архитектор А.И.Песке. Интерьеры оформил М.П.Коринфский. Здание построено в 40-е годы XIX века. Сооружение двухэтажное, прямоугольное в плане с тремя ризалитами. Дворовый фасад выполнен в форме полукруга классического ордера. Центральный ризалит выделен спаренными пилястрами на фасаде и тремя кокошниками на фронтонах. Стены первого этажа прорезаны рустом. Типичны для К.Тона двойные спаренные окна под общим сандриком на втором этаже, украшенные наличниками в форме пилястр. В здании сочетаются признаки классицизма, барокко и псевдовизантийского стиля при доминировании признаков классицизма. Оно очень напоминает выполненный К.Тоном в Москве трехэтажный Большой Кремлевский дворец, лишь в меньших размерах. Плафон большого зала украшен нарядным лепным орнаментом с позолотой. Роскошны полы из наборного паркета. Некоторые особенности классического архитектурного стиля сказались в культовых зданиях русских соборов и татарских мечетей данного периода. В частности, комплекс зданий Богородицкого монастыря (ныне многие из них разрушены) и мечети: Голубая (1830г. по ул.Нариманова), Султановская (ул.Тукаевская, д.14) или Сеннобазарная и Соборная (ныне Нуруллы на ул.Московская, д.74). Особый интерес вызывает архитектура Соборной мечети (Нуруллы), построенной в 1849 году местным архитектором А.И.Песке. Мечеть представляет собой многогранное разновысотное здание. Основной объем овальной формы, расчленен на центральную храмовую часть или молельню с михрабом и раздевальню. С северной стороны расположен входной портал, над которым возвышается стройный высокий минарет в форме утончающегося к верху цилиндра. В верхней части минарет имеет ажурную металлическую галерею, зубчатый карниз и высокий шатер, завершающийся позолоченными шарами и полумесяцем. В ХХ веке к основанию минарета был пристроен портал в виде мавританской подковообразной арки. Как внешнее, так и внутренне оформление весьма сдержанно, не имеет каких-либо пышных декоративных элементов. Гладкая поверхность стен лишь прерывается окнами чаще килевидного завершения и ромбообразными наличниками. В том же строгом стиле классического зодчества выполнена Голубая мечеть, расположенная по ул.Нариманова, 28/19 (ранее угол Б.Мещанской и Попер. Тихвинской). Кирпичная двухэтажная мечеть построена по принципу каменных мечетей с центральным расположением минарета, полукруглым михрабом и северным порталом. Архитектурное оформление просто и лаконично. Множество больших прямоугольных окон имеют сандрики в виде полочек на кронштейнах. По периметру здания протянут делящий здание на два яруса междуэтажный карниз. Кроме названных архитекторов, в стиле классицизма работали: А.К.Шмидт, им построено здание Верховного суда и бывший дом военного губернатора; Х.Г.Пашковский, по проекту которого выполнено главное здание педагогического университета (бывшее здание реального училища); Ф.А.Петонди - здание горисполкома (ул. Кремлевская, 1) и институт благородных девиц (ныне Суворовское училище). Во второй половине XIX века и начале ХХ века в казанском зодчестве наблюдается постепенное становление нового стиля - стиля модерн или эклектики. Он возник в противовес простоте и суровости классицизма. Наибольшее значение в нем приобрели нарядность, вычурная роскошь, затейливая игра форм и объемов. Ордерная система уступила место более сложным конструкциям с применением новых материалов. Прямые очертания сменяются изогнутыми, получают популярность такие элементы, как ротонды, ризалиты, эркеры, люкарны, живописность мерлонов (преимущественно сталактитовых), ажурные карнизы, узорчатость балконных ограждений и веранд, нарядные парапеты и мансарды. Характерна гибкость и изобретательность в сочетании признаков разных стилей: европейского и мавританского барокко, готики, псевдорусского, романского и ампир. Ярким примером такого рода эклектики является Александровский пассаж и Дом Кекина (арх. Г.Руш); дом военного губернатора (ныне музей изобразительных искусств) и здание Союза композиторов (архитектор Ф.Амлонг), здание Национальной библиотеки на Воскресенской улице и бывшее здание художественной школы (арх.К.Мюфке). В стиле модерн высотная колокольня Богоявленской церкви (в конце ул. Баумана, арх. Г.Руш) и Азимовская мечеть (ул.Ахтямова). Здание Александровского пассажа было построено в 1883 году по проекту В.Суслова и Н.Поздеева петербургским архитектором Г.Б.Рушем. Помещица С.С.Александрова-Гейнс, на средства которой было сооружено здание, отдала его в дар городу под музей. Однако вследствие неподходящих температурных условий, оно было отдано под меблированные комнаты и магазины. Здание выстроено в виде замкнутого прямоугольника, перекрытого световым фонарем. Ввиду перепада высот оно имеет три этажа с ул. Кремлевской и четыре - с ул. Дзержинского. Главный вход акцентирован портиком, поддерживаемым двумя фигурами кариатид. Два круглых объема завершаются куполами и прорезаны круглыми проемами (типа люкарн) с часовым циферблатом. В декоре преобладали барочные мотивы. Рустованный фасад первого этажа имеет тройной портал, над которым можно видеть декор в стиле ампир с вензелями, и романику со змеевидными существами на пилястрах. Элементы стиля ампир проявляются и в полуротондах с аксельбантами между окнами второго этажа. Лепнина растительного стиля имеет место над окнами второго этажа и над окнами угловых объемов. Наряден интерьер с изображением человеческих фигур, масок, лепных украшений растительного характера вперемешку с зеркальными плоскостями. В центре вестибюля расположен светильник в виде статуи женщины с ребенком, обрамленный с четырех сторон раковинами фонтана. Как бы соперничая в стилевой изобретательности, рядом с Александровским был выстроен примерно в те же годы Чернояровский пассаж. Г.Б.Руш является автором еще одного примечательного здания - дома купца Л.В.Кекина (находящегося на ул.Горького, 8). Оно построено в форме незамкнутого каре с тремя уличными фасадами. Во внешнем убранстве его сочетаются стили готики, барокко и классицизма. Здание украшено тремя угловыми пилястрами с каннелюрами и луковичными куполами со шпилями. Каждый из четырех этажей имеет свою форму окон. Примечательны окна второго этажа со стрельчатым верхом и наличниками веерной кладки. Первый этаж представляет собой построенный в анфиладной системе торговый ряд. Верхние этажи в коридорной системе - жилые комнаты доходного дома. Особый интерес в стиле модерн представляет здание национальной библиотеки на ул.Кремлевской (в прошлом дом Ушкова, подарившего его, по одним источникам, жене, по другим - дочери). Существует легенда, согласно которой, когда архитектор спросил, в каком стиле построить дом, хозяин ответил «во всех разом». В результате получилось здание со множеством стилей. Оно имеет в плане форму незамкнутого каре с несколькими ризалитами на фасадах. Свободно объемное решение здания, фронтоны которого разновысотны. В декоре фасадов наблюдается перегруженность мотивами барокко, рококо, классицизм и ампир. Лепнина растительно-цветочного стиля перемежается с барочным в виде вазонов или ракушки, фронтон ротонды украшен двуглавыми орлами, над дверями - вензеля. Нижний этаж прорезан глубоким горизонтальным рустом, огромные почти квадратные окна обрамлены ажурными металлическими сандриками. Верхняя часть фасадов пышно декорирована лепным орнаментом. Для подчеркивания наиболее важных композиционных частей включены изображения драконов. Перевитые гирлянды использованы в обрамлении окон, великолепна ажурная металлическая решетка углового балкона. В нижнем этаже были расположены в анфиладной системе торговые залы, в верхней - жилые и парадные комнаты также в анфиладной системе. Парадный вход находится в центре фасада, а по углам помещены круглые эркеры, увенчанные куполом с люкарнами. Отделка внутренних комнат в интерьере подчинена также идее сочетания разных стилей. Одна из комнат первого этажа решена в греческом стиле. Стены бывшей столовой обиты панелями из мореного дуба. Потолки обработаны в виде кессонов. Парадная лестница трактована в стиле «Шинуазри» с живописными мотивами японской сакуры на стенах и потолке, с драконами в ограждении лестницы и на двери, выполненными из дерева. Живописные узоры с сакурой и экзотическими птицами украшают окна-витражи. Смена стилей наблюдается в помещениях второго этажа. Приемный зал (в котором ныне находится читальный зал) с хорами решен в стиле ампир с выразительными вензелями и гербовым орлом на потолках и верхней части стен. В восточном стиле оформлено другое, рядом находящееся (ныне служебное) помещение с арабской вязью и арабесками на дверях. В стиле рококо с изящными бантиками и цветочками в светлых розово-голубых тонах решен потолок следующей комнаты. Вид сталактитового грота с развешанными по стенам растениями, аквариумом и рыбками имеет находящаяся рядом с парадным залом (с другой стороны) комната отдыха. Архитектор К.Мюфке является автором еще одного замечательного здания бывшей художественной школы (ныне здание филиала института им. Сурикова), директором которой он был с конца XIX века. Здание построено в 1900-1902 гг. в модном в то время псевдорусском стиле с двумя боковыми ризалитами и центральным портиком с колоннами. Здание венчает стеклянный навес с луковичками по бокам. Элементы псковского стиля с бегунцами, поребриком, аркатурным пояском использованы в декоре. Темно-красные кирпичные стены верхних этажей (здание трехэтажное) в сочетании со светлокремовым цветом первого этажа и такого же цвета архитектурными деталями, вкрапленными в поверхности стен, придают зданию облик русского терема. Свой оригинальный, выделяющийся французской галантностью и изяществом, стиль имеет еще один архитектор данного периода Ф.И.Амлонг. Автор таких прекрасных сооружений, как Дом композитора, дом Шамиля (ныне музей Г.Тукая), он в 1905 году выстроил дом военного губернатора (ныне музей изобразительных искусств) на углу ул.К.Маркса (бывшей Грузинской) и Муштари (Комиссариатской, д.64). Г-образное в плане, двухэтажное здание имеет два фасада. Парадный вход на восточном фасаде подчеркнут двухколонным портиком с фронтоном, в нише которого размещен герб. Над дверью входа расположен кованый навес тонкой художественной работы. Пластичность формы создается использованием ризалитов, полуротонд и чередованием выдвинутых объемов. Первый этаж рустован, верх здания украшен балюстрадой с вазонами на углах и высокой мансардой. Завершает ее ажурная металлическая решетка с яблоками и шпилем по углам. Необычно расположение окон разных форм и объемов в сочетании с люкарнами. Представляет интерес ажурная металлическая решетка ограды, построенная одновременно со зданием и состоящая из пик и барочного арабеска. Сохранились некоторые элементы декора в интерьере, полы, сложенные из наборного паркета, а также печи разнообразных форм из рифленых изразцов в залах первого этажа. После революции в здании находился республиканский туберкулезный диспансер, с ликвидацией которого в 60е годы часть штукатурки была отслоена, а вместе со стеной была уничтожена и изящная лепнина. Несмотря на это, памятник и сейчас поражает роскошью и изяществом вкуса, свидетельствующими о высоком профессиональном уровне его создателя. Наконец, совместными усилиями Г.Б.Руша и Ф.И.Амлонга, было воздвигнуто еще одно сооружение, получившее название Дом Шамиля (ныне музей Г.Тукая). Домом Шамиля оно называется потому, что было построено купцом Апаковым в дар сыну известного кавказского героя Шамиля, ставшего мужем его дочери (сын Шамиля недолгое время был казанским губернатором). В памятнике использованы элементы средневековой архитектуры: башенки с зубчатыми краями, ступенчатые завершения над ризалитами. Обращают на себя внимание лепные украшения на фасадах в виде вензеля и аркатурных поясков. Игра форм создается чередованием эркеров, ризалитов, полуротонд. Названные памятники построены в конце XIX - начале ХХ века. И это наиболее хорошо сохранившиеся сооружения, достойно венчающие блистательную архитектуру Казани прошлых столетий. Современная Казань имеет немало замечательных памятников архитектуры ХХ-ХХI веков, таких, как здание Оперного театра, драматического театра им. Г.Камала, новая мечеть Кул Шариф в Кремле. Однако они еще недостаточно изучены и мало представлены в исследованиях по архитектуре. 

           Набережные Челны, хотя и отсчитывают историю с 1626 года с Чалнинского починка. Об этом напоминает улица Центральная (Дворянская), на которой сохранилось несколько домов рубежа XIX-XX веков. Дома застраивали камнем из каменоломен Мысовской, что была рядом, на Элеваторной горе. Также здесь останавливались люди, ехавшие в Мензелинск. 

К этому же времени относится первое упоминание о Набережных Челнах. В те времена село на левом берегу Камы называли Челнинский починок, позже - деревня Бережная, потом - Слобода Бережная, Бережные Челны. В начале XX века начинает встречаться современное называние. В XVII веке предприимчивые крестьяне из Елабуги решили основать здесь починок. Тогда и появилась главная улица - современная Центральная. Это было самое шумное и людное место в городе. Здесь торговали знаменитые купцы Стахеев, Хальфин, Гербасов и Саитбатталов. Дома улицы были одинаковые. Первый этаж из камня - это была торговая лавка купца. Второй этаж из дерева - служил домом. располагалась базарная площадь с корпусом торговых лавок. Торговый и культурный центр. В начале 20 века улица Центральная была замощена каменной мостовой. С приходом Советской власти все имущество бывших купцов, торговцев и «ушедших с белыми бандитов» было национализировано. Но и при новом строе улица продолжает сохранять свою роль административного, торгово-промышленного и культурного центра. 

           Улица Центральная (Дворянская) появилась еще в первой половине 17 века, где строились простые крестьянские дома. В начале 19 века здесь стояла деревянная Никольская церковь, В 1838 году вместо деревянной была построена каменная церковь. ...закрыли ее в 1930 году. 

           Известный ученый-историк Владимир Ермаков в своей книге «Челнинская истрория» поделился интересным фактом об улице Центральной в Набережных Челнах. «К началу XX века село Бережные Челны отстроилось и похорошело. Улица Дворянская (ныне Центральная) была застроена добротными домами купцов и торговцев. Эти дома были, как правила однотипные двухэтажные, полукаменные. Первый этаж был сложен из камня и там размещались лавки или иные производственные заведения. Второй этаж - деревяный занимали жилые комнаты хозяев. Вход в лавку для посетителей располагался с улицы. Хозяева и прислуга входили в свои жилые помещения со двора. При каждом доме имелся обширный хозяйственный двор с постройками».

Интернет источник:

https://www.vestikamaza.ru/posts/istoriya_chelnov_kak_v_nachale_khkh_veka_nazyvalas_ulicza_czentralnaya/
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           Косьмы и Дамиана православный храм, является самой старой постройкой города Набережные Челны. Храм включён в список исторических памятников города. Храм Косьмы и Дамиана (Орловская церковь). В небольшом селении Орловка, еще в XVIII веке, стояла церковь, но в пожаре 1844 года она сгорела. В 1859 году в селе появилась новенькая, однопрестольная церковь, освященная во имя Косьмы и Дамиана - православных святых. Проект нового храма исполнил Константин Тон в византийском стиле.
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           Боровецкая церковь Свято-Вознесенский собор (историческая справка). История каменного храма Трехпрестольная Вознесенская церковь начала строиться в 1872 году. В 1882 был освящен левый придел во имя Великомученика Дмитрия Солунского, в 1885 году - правый придел в честь Воздвижения Креста Господня, а в 1889 - главный престол в честь Вознесения Господня. Основную часть средств на постройку нового храма выделил Дмитрий Иванович Стахеев (1840-1918) -  представитель знаменитой елабужской купеческой династии, известный в конце XIX века писатель. В результате был выстроен крупный, очень высокий храм в стиле эклектики классицистического направления.
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Глава VII. Тема 7. Этапы развития татарского изобразительного искусства  XIX-XX века
            Изобразительное искусство. Казанская художественная школа и ее роль в подготовке первых профессиональных художников из народов Среднего Поволжья. Выдающиеся питомцы Казанской художественной школы: Н.И.Фешин, П.П.Беньков, Г.А.Медведев и др. Первые профессиональные татарские художники: Чекиев Ф.И. Г.Камал, Ш.Тагиров.

           Великая Октябрьская социалистическая революция и изобразительное искусство. Живопись эпохи революции и гражданской войны. 

         Творчество художников Татарстана в первые послевоенные годы. Тематика жанров. 

Изобразительное искусство соцреализма. Новые веяния в искусстве 1990-х годов 2000 годов. Тематика жанров. 

Общественно-политические предпосылки развития культуры Татарстана.

Основные черты развития живописи 1920-1930-х годов.

Основные черты развития живописи после Великой отечественной войны. 

Искусство соцреализма в творчестве художников Татарстана.

Советский период

Гражданская война (1918-1920)
            20 ноября 1917 года на съезде народов Поволжья (Милли Меджлисе) было принято решение о провозглашении на территориях Казанской и Уфимской губерний, а также части территорий прилегающих губерний Идель-Уральской Республики (Штата Идель-Урал), для чего была сформирована исполнительная коллегия. Несмотря на то, что это государственное образование было практически создано, запланированное на 1 марта 1918 года формальное провозглашение не состоялось в связи с противодействием большевистских Советов и Революционного штаба Красной Армии. Однако национальное правительство «Забулачной республики» продолжало существовать некоторое время весной 1918 года. В августе 1918 года Казань была взята Белой армией, в сентябре 1918 года окончательно занята красными.

Глава VIII. Тема 8. История ТАССР.

Татарская автономия (1920—1990)

Татарская Автономная Советская Социалистическая Республика (ТАССР)
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Татарская Социалистическая Советская Республика                     Флаг Татарской АССР

 на карте 1920 года

           27 мая 1920 года декретом ВЦИК и Совнаркома РСФСР «Об Автономной Татарской Социалистической Советской Республике» провозглашена и с 25 июня 1920 года организована Автономная Татарская Социалистическая Советская Республика в составе РСФСР. Согласно данному документу в состав автономной республики вошли территории, выделенные из Казанской, Уфимской, Самарской, Вятской и Симбирской губерний. В 1921 году к ТАССР была присоединена южная часть Елабужского уезда Вятской губернии, на территории которого был образован Елабужский кантон.

           В ТАССР, несмотря на тяготы времени, 20-30-е годы стали временем бурного развития культуры, появились новые жанры и художественные направления, были созданы замечательные произведения, вошедшие в сокровищницу татарского искусства. Среди тех, кто творил в те годы - писатели Галимжан Ибрагимов, Хади Такташ, Наки Исанбет, композиторы Салих Сайдашев и Назип Жиганов, художники Николай Фешин и Баки Урманче. Расцвет татарской профессиональной советской литературы, музыки, театра, изобразительного искусства, сохранению национального самосознания, родного языка, культуры, освоению достижений мировой цивилизации. 
Татарская ССР (1990-1992)

           С 30 августа 1990 года по 7 февраля 1992 года официальным названием была Татарская ССР, с 7 февраля 1992 года - Республика Татарстан. 30 августа 1990 года Верховный Совет ТАССР принял декларацию о государственном суверенитете Татарстана, преобразовав её в «Татарскую Советскую Социалистическую Республику - Республику Татарстан».

Глава IX. Тема 9. Изобразительное искусство ТАССР в ХХ столетии.
           Развитие татарской художественной культуры в ХХ веке протекало в сложных общественно-политических условиях. С одной стороны, революционные события 1905 - 1917 годов дали мощный толчок развитию всей культуры в целом. Возникают неведомые ранее области искусства: театральное, профессиональное музыкальное и изобразительное. Возникают в 20-30 годы национальные живописцы и скульпторы, такие как Баки Урманче, Садри Ахун, Шакирджан Тагиров. Несмотря на негативные явления, лучшие представители татарского народа сумели поднять национальную культуру на значительно более высокую ступень в сравнении с предшествующим периодом и в этих, чрезвычайно сложных, условиях продолжали создавать художественные ценности. Наиболее активно прогрессивные тенденции проявились в начале и в последней трети ХХ столетия. Менее интересно художественное развитие в период сталинского режима в 30-50-е годы. 

Графика ТАССР 1920-1930-х годов XX века
           Особое место в коллекции музея занимает графика 20 - 30-х годов XX века. В 1920 году Татария становится Автономной республикой в составе Российской Федерации. Художественная жизнь того времени насыщена событиями, выставками, конкурсами, творческими экспериментами в области монументального, оформительского, декорационного, книжного, плакатного и других видов искусства. В Татарии формируется своя, отличная от столичной, но не менее талантливая и интересная творческая жизнь. В классах Казанской художественной школы обучается молодежь всех национальностей, постигая не только живопись и рисунок, но и гравюру, плакат, книжную и журнальную иллюстрацию (А.М. Родченко, Ш.Н. Мухаметжанов, М.Г. Андреевская, П.М. Байбарышев, В.Э. Вильковиская).

           В 1918 году создается первый союз художников «Подсолнечник», в который входили художники Д.П. Мощевитин, И.А. Никитин и другие.  Некоторые рисунки его участников хранятся в фондах графики музея.
          Позже, на волне подъема интереса к графическому искусству, возник графический коллектив «Всадник» - одно из самых ярких явлений художественной жизни Татарстана XX века. Его членами стали наиболее творчески активные учащиеся Казанской художественной школы - М.Г. Андреевская, В.Э. Вильковская, М.И. Меркушев, Д.М. Федоров, С.С. Федотов, В.В. Кудряшов, позднее - Н.М. Сокольский, А.Г. Платунова, М.В. Барашов, П.М. Байбарышев, сплотившиеся вокруг своих руководителей Н.С. Шикалова, И.Н. Плещинского, позже - К.К. Чеботарева. Менее чем за пять лет существования объединение выпустило более двух десятков изданий: четыре альманаха, авторские папки гравюр И.Н. Плещинского, А.Г. Платуновой, К.К. Чеботарева, Н.М. Сокольского, два сборника «Казанский книжный знак», обратилось к иллюстрированию и изданию татарской поэтической классики и современной казанской поэзии.

           В фондах Государственного музея изобразительных искусств Республики Татарстан хранится самая полная и значительная в стране коллекция произведений участников этого объединения, а также собраны практически все издания того времени.
          Деятельность коллектива «Всадник» в 20 - 30-х годах вывела искусство графики республики на всероссийскую арену, побудив ведущих столичных искусствоведов признать появление в Казани самобытной графической школы. 
         Профессиональное изобразительное искусство в Татарстане сложилось лишь в ХХ веке. В своем развитии оно вобрало в себя, с одной стороны, традиции народного декоративного искусства, а с другой, - развивалось под влиянием русской и зарубежной школы живописи. Примечательно, что татарское изобразительное искусство в прошлом не допускало изображение человека. В местной интерпретации ислама бытовало мнение о том, что изображение сокращает жизнь человека, изымает из него душу. Поэтому в народном изобразительном творчестве господствовало искусство орнамента с использованием растительно-цветочных мотивов и полихромией в вышивке, кожаной мозаике, шамаилах и книжной графике. Художественное значение имела татарская арабская каллиграфия. Переписывание книг было любимым занятием татар. В роли переписчиков нередко выступали известные ученые и религиозные деятели. В качестве украшений вводились элементы растительно-цветочного орнамента, красочные виньетки и декоративные заставки. Искусство каллиграфии нашло свое воплощение и в таком виде мусульманского искусства, как шамаили. Это картины с изречениями из корана, молитвами, афоризмами или поэтическими строками, которые играли роль оберегов и вывешивались на самых почетных местах в доме. Шамаили исполнялись масляными красками на оборотной стороне стекла и подсвечивались фольгой. Каллиграфическое письмо в них соседствовало с изображением минаретов и киблы - мусульманских символов. В стенах казанского университета в 1842-53 гг. на восточном факультете орнамент и каллиграфию преподавал Мухаметгали Махмудов. И сам он создал высочайшие образцы искусства каллиграфии и книжной миниатюры, предваряя тексты декоративными заставками, украшая их мотивами растительно-цветочного стиля и розетками. Искусство каллиграфии и татарский орнамент стали одной из составляющих в формировании национального изобразительного искусства. Другой составлящей явился опыт русских художников, живших и работающих в Казани в ХIХ - началеХХ века. В университете существовала кафедра изобразительного искусства, с преподаванием (для всех студентов) уроков рисования. Здесь работали видные педагоги, сами замечательные художники Л.Д.Крюков, Э.П.Турнерелли, А.Н.Ракович, которые оставили работы с изображением архитектурных видов Казани, ее истории и портретов современников. С Казанью связано творчество таких известных русских художников, как И. Шишкин, А. Боголюбов, Л. Каменев, В. Худяков.
В области графики помимо названных художников, особенно интересны работы Б.М.Альменова и Т.Хазиахметова. Для Б.М.Альменова характерно обращение к творчеству Г.Тукая, над образами которого он работал с перерывами около 30 лет. Ему свойственно отчетливое преподнесение каждого предмета, персонажа. С большим вниманием он воспроизводит окружающую обстановку - то березовая роща, то вид на село Кырлай, утопающий в зелени садов, то темные заросли с таинственными обитателями леса. Якупова, Фаттахова, Альменова сближает реальная трактовка сказочных персонажей и яркость красок, вносящих волшебство, очарование. Иначе решает свои работы график Т.Хазиахметов. Он стремится к декоративности, орнаментальному построению композиции, узорчатости, плоскостному изображению с ювелирной отделкой деталей. Наряду с традициями татарского народного искусства, в его произведениях сказались и традиции национального орнамента, восточной книжной графики, восточной миниатюры. 
Живопись  XIX века
Живопись ТАССР XX века
           Ива́н Ива́нович Ши́шкин (1832-1898, Елабуга). Русский живописец, рисовальщик и гравёр-офортист, один из главных мастеров реалистического пейзажа второй половины XIX века. Уроженец Елабуги знаменитый художник-пейзажист И.И.Шишкин, творчество которого тесно связано с природой родного края. 
           Уже в первый год пребывания в Академии Шишкину были присуждены две малые серебряные медали: за картину «Вид в окрестностях Петербурга» (1856) и за рисунки, выполненные летом в Дубках. В 1858 году получил большую серебряную медаль за этюд «Сосна на Валааме», в 1859 году - малую золотую медаль за пейзаж «Ущелье на Валааме» и, наконец, в 1860 году - большую золотую медаль за две картины одного названия «Вид на острове Валааме. Местность Кукко».

           В 1866 году в Москве были выставлены его картина «Воздух» и 6 рисунков. В 1868 году Академия художеств присвоила Шишкину звание профессора (за картины «Сосновый лес» и «Чем на мост нам идти, поищем лучше броду». На Всемирной выставке (1867) И.Шишкин выставил несколько рисунков и картину «Вид из окрестностей Дюссельдорфа». Все эти работы с каждым годом упрочивали за ним репутацию одного из лучших русских живописцев пейзажа и бесподобного аквафортиста. Владел усадьбой в деревне Выра (ныне - Гатчинский район Ленинградской области). В 1873 году Академия художеств присвоила И.Шишкину звание профессора за приобретённую у него картину «Лесная глушь». 

           Среди русских пейзажистов И.Шишкин считается одним из величайших. «Во всех своих произведениях, он является знатоком растительных форм, воспроизводящим их с тонким пониманием, как общего характера, так и мельчайших отличительных черт любых деревьев, кустов и трав. Брался ли он за изображение соснового или елового леса, отдельные сосны и ели, точно так же, как и их совокупность, получали у него свою истинную физиономию, без всяких прикрас или преуменьшений - тот вид и с теми частностями, которые вполне объясняются и обуславливаются почвой и климатом, где художник заставлял их расти. Изображал ли он дубы или берёзы, они принимали у него донельзя правдивые формы в листве, ветвях, стволах, кореньях и во всех подробностях. Сама местность под деревьями - камни, песок или глина, неровности почвы, поросшие папоротниками и другими лесными травами, сухие листья, хворост, валежник и прочее - получала в картинах и рисунках Шишкина вид совершенной действительности. 

           В 1880-е годы И.Шишкин создаёт много картин, в сюжетах которых по-прежнему обращается преимущественно к жизни русского леса, русских лугов и полей, впрочем, затрагивая и такие мотивы, как морское побережье Балтики. «Ручей в лесу (На косогоре)» (1880), «Заповедник. Сосновый бор» (1881), «Сосновый лес» (1885), «В сосновом лесу» (1887). Однако трактованы они с большей живописной свободой. Художник с увлечением работает над широкими по размаху, эпическими по своему строю картинами, воспевающими просторы родной земли. Теперь всё ощутимее его стремление к передаче состояния природы, экспрессии образов, чистоте палитры. Во многих произведениях, прослеживая цветовые и световые градации, И.Шишкин использует принципы тональной живописи. Картины И.Шишкина покупал Александр III («Корабельная роща»), великий князь Павел Александрович («Дубы», рисунок пером). Помимо пейзажей И.Шишкин создавал жанровые работы, менее известные публике («Перед зеркалом. За чтением письма», «Крестьянка, сходящая с лестницы»). Государственная Третьяковская галерея: «Рубка леса» (1867), «Полдень в окрестности Москвы», «Сосновый лес», «Горелый лес», «Рожь», «Дебри», «Пасека», «Дождь в дубовом лесу» (1891), «Еловый лес» и «Утро в сосновом лесу». Русский музей: «Корабельная роща», «Полянка с соснами», «Лесная глушь» и «Поляна», а также пять этюдов и два рисунка. Государственный русский музей в Санкт-Петербурге обладает многими картинами, среди которых: «Вид в окрестностях Петербурга» (1856), «Вид в окрестностях Дюссельдорфа» (1856), «Тевтобургский лес» (1865), «За грибами» (1870), «Ручей в берёзовом лесу» (1889), «У берегов Финского залива (Удриас близ Нарвы)» (1889), «Остров Крестовский, погружённый в туман».
           И.Шишкин был гравёром-профессионалом, исполнившим 100 офортов, 68 оригинальных литографий (22 - рисунки пером на камне и 46 - рисунки карандашом на камне), 15 работ отнесены к «Цинкографическим опытам».

Свой первый офорт «Горная дорога» Шишкин создал в 1853 году.  В 1868 году был изданы «Этюды с натуры пером на камне» с шестью литографиями. В мае 1873 года И.Шишкин подготовил и напечатал миниатюры «У костра», «Задворки», «Лесные цветы», «Перед грозой»). В 1878 году Шишкин издал второй альбом «25 гравюр на меди И. И. Шишкина».
           В 1886 году художник выпустил в свет третий альбом «Офорты И. И. Шишкина. 1885 - 1886», состоящий из 26 новых гравюр. Последний альбом («60 офортов профессора Ивана Ивановича Шишкина») вышел в свет в декабре 1894 года.
           Среди всех произведений художника наиболее популярна картина «Утро в сосновом лесу». 
           Систематическое художественное образование в Казани началось с открывшейся в 1895 году Художественной школы. Школа имела четыре отделения: живописное, граверное, архитектурное и скульптурное. Здесь преподавали педагоги, имевшие высшее художественное образование. 

           Особой популярностью пользовалось живописное отделение, на котором работали известные педагоги Н.Н. Белькович, Г.А.Медведев, И.А. Денисов, а с 1908 года Н.И Фешин, П.П. Беньков, П.С.Евстафьев. Они воспитали таких учеников, как Д.Д.Бурлюк, А.М. Родченко, К.К.Чеботарев, А.Г. Платунова, Н.М.Сапожникова, впоследствии прославивших казанскую школу живописи. На отделении архитектуры, создателем и руководителем которого был К.Л. Мюфке, работали П.И.Абрамычев, Ф.Р.Амлонг, М.С.Григорьев. Граверное отделение возглавлял Ю.И.Тиссен, среди учеников которого стали известны Л.Ф.Овсянников и П.М.Дульский. Во главе скульптурного отделения стояли П.В.Дзюбанов и В.С.Богатырев.
           Главой Казанской школы живописи становится Н.И.Фешин (1881-1955). Выпускник Казанской художественной школы, в 1895 году в Казани открылась художественная школа, в первый набор которой попал и Фешин.  окончил Высшее художественное училище при Императорской Академии художеств в мастерской И. Е. Репина, в дальнейшем вернулся в Казань и ,  стал не только замечательным художником, но и педагогом, воспитавшим значительное количество учеников. преподавал в Казанской художественной школе, ныне носящей его имя. В Казани сохранились его ученические картины маслом, в частности, «Искушение» на евангельский сюжет. «Выход из катакомб после моления» (1903). Санкт-Петербург, Музей Академии художеств.

           Создал более двух тысяч произведений, которые находятся в коллекциях более тридцати музеев в США, не считая частных собраний. Самое большое собрание работ Николая Фешина в России (189) находится в Музее изобразительных искусств Татарстана (Художественная галерея «Хазинэ» в Казанском Кремле). Его творчество представлено также в музеях Санкт-Петербурга, Чебоксар, Козьмодемьянска, Кирова, в частных собраниях. «Беспризорник» - ученическая работа Н. Фешина. 1890-е годы. Казань, Национальная художественная галерея «Хазинэ»
           Наиболее ярко Н.И.Фешин проявил себя в жанре портрета и бытовой картины. Художнику принадлежит целая галерея портретов современников. В первые годы советской власти он пишет портреты революционных деятелей: В.И.Ленина, К.Маркса, А.В.Луначарского. Особенно популярен был портрет А.В.Луначарского. Проницательно передан художником сложный внутренний мир наркома просвещения, высокий ум и интеллигентность, и вместе с тем какое-то внутреннее едва уловимое раздражение и неудовлетворенность. Психологически выразительны его портреты отца, С.М.Адоратского, М.Г.Медведева, Н.М.Сапожниковой. Замечательны тонкостью колорита его пейзажи-настроения. С первого же тематического полотна «Черемисская свадьба» он обратил на себя внимание особым размахом, темпераментом, умением организовать и выявить характеры, ярким броским колоритом и первозданностью образов. Его картина «Обливание» (1913) продолжила эту традицию, заявив об индивидуальном стиле и самостоятельных творческих принципах художника. В праздник Ивана Купалы в народе имела место традиция обливания. Это был обряд и в то же время радостное событие, всех охватывало ощущение обновления. И вот это состояние заразительного веселья замечательно передано в картине. Она эмоциональна, звучна, динамична. Впечатление отлетающих брызг, промокшего и прилипшего к телу белья, возбуждение, охватившее всех, передано Фешиным. С одной стороны он выступает здесь продолжателем традиций передвижников, а с другой - имеет свою особенность; сырость красок, широкие экспрессивные мазки, сложность колорита. Исследователи называют его создателем нового направления в русской живописи - стиля модерн. Нужно сказать, что настоящий художник неотделим от своего времени. Думается, и Фешин вольно или невольно в своей картине сумел передать вот это ощущение всеобщего подъема, которым было охвачено большинство в начале века. И вместе с тем, в картине передана некая дикая первозданность, свойственная провинциальной глубинке. Еще одна объемная по размеру картина называется «Бойня». В ней изображены работники, с обычной деловитостью разделывающие туши животных, пятна крови на стенах и на полу. Картина производит жутковатое впечатление. Она написана в 1914 году, и, по мнению исследователей, скорее передает ощущение той хладнокровной и жестокой бойни, которая явила собой для народов первая мировая война. Совершенно иного характера картина художника «Портрет Вари Адоратской». На картине показана сидящая на столе девочка в белом платье. Колорит картины светлый, радужный. Она вызывает ассоциацию с «Девочкой с персиками» В.Серова. Однако настроение задумчивости, какое-то недетское выражение лица, беспорядок на столе выявляют внутреннее беспокойство. 
            Широкой и свободной манеры письма, фактура живописной поверхности. По мнению Г. П. Тулузаковой, «Фешин становится Фешиным» с создания в 1908 году картины «Черемисская свадьба». Лето 1908 года Н. И. Фешин провёл в марийской деревне Липша, где собрал много художественного материала, который и обработал в казанском доме дяди. В качестве сюжета художник выбрал момент увоза молодой из родительского дома, происходящий на глазах всей деревни. Важную роль в картине играли контрасты, обозначенные на разных уровнях, - внешнего действа, подчёркнуто некрасивых лиц, серого пейзажа, динамики толпы второго плана и статики фигур первого плана, хроматического и ахроматического. На весенней академической выставке 1909 года «Черемисская свадьба» была удостоена I премии им. Куинджи и была отправлена на выставку в Мюнхен. «Дама в лиловом» (1908). Санкт-Петербург, Государственный Русский музей. Имя женщины, послужившей моделью для этого портрета, неизвестно. Для этюда был использован записанный холст, красочный слой которого просвечивал сквозь фон фешинского портрета, усложняя цветовую гамму полотна. Для художника была особенно важна индивидуальность модели, из-за чего лицо передано почти фотографически, всё второстепенное принимает вид полуабстрактного пространства. Эта картина была удостоена малой золотой медали на международной выставке в Мюнхене. Это была учебная работа.

           Конкурсной работой Фешина стала «Капустница», имеющая много параллелей с «Черемисской свадьбой». Он писал её в Казани. Художником вновь был избран сюжет из деревенской жизни -  засол капусты на зиму на Воздвиженье. Сюжет давал возможность выразить сплетение радостного и унылого, здорового и убогого и т. д. Фешин провёл большую подготовительную работу в деревне Пушкарка под Арзамасом, сохранились два варианта эскиза композиции картины. 

           С момента переезда в Казань в творчестве Фешина исключительное место занимает живописный портрет. Он писал портреты преимущественно лиц знакомых - жены и дочери, студентов и студенток художественной школы, друзей. Заказные портреты в этот период редки, и всегда их заказчиками были представители интеллигенции и артистической среды. Своеобразным фокусом творчества Фешина казанского периода был портрет Вари Адоратской, написанный в 1914 году. Уже при первых экспозициях портрет сравнивали с «Девочкой с персиками» В. А. Серова. Фешин использовал довольно экстравагантный композиционный приём, поместив девочку в область натюрморта, изображённого на переднем плане. Фигура девочки при этом смещена от центральной оси, композиция асимметрична, но лицо помещено в оптически активную часть холста. Портрет Вари Адоратской - одно из самых гармоничных созданий Фешина.

           Между 1910-1914 годами Фешин создал много эскизов жанровых композиций, например, «Неудачная шутка», «Деревня», «Хоровод» и другие, но ни один из сюжетов не получил развития. В 1911 году Фешин приступил к созданию большого полотна «Обливание». Работа велась в селе Надеждино Лаишевского уезда . Сюжет был взят из народной - ещё полуязыческой - традиции, в которой христианское очищение от грехов водой соединялось с ритуалами зазывания дождя. Художник поставил перед собой задачу найти пластический приём письма для передачи ощущения от действа. Смазанность и исчёрканность штрихами объясняется тем, что Фешин не завершил картину, однако незавершённость, по Г. П. Тулузаковой, не вполне случайна. Фешин стремился передать взвинченное эмоциональное состояние персонажей, когда в тёплый летний день они обливаются колодезной водой. Лица персонажей второго плана вылеплены чётко, в то время как фигура женщины на переднем плане размыта, особенно её лицо и руки.

           Характерной особенностью искусства модерна является художественный универсализм. Интерес Фешина к архитектуре и проективность его мышления закладывались в детстве, когда он создавал чертежи иконостасов; в Академии художеств был и обязательный курс архитектуры. Любовь к дереву и навыки резчика также были привиты в мастерской отца. Однако реализовать свои устремления Фешин смог в 1910-е годы, когда оформил резной мебелью свою мастерскую в Казанской художественной школе, а также создал несколько предметов для мастерской Н. М. Сапожниковой. Большей частью они утрачены. В 1916 году он стал действительным членом ТПХВ. 

           В революционные годы Фешин обращался также к скульптуре. Были также созданы две портретные скульптуры: портрет отца в рост (утраченный) и голова деревенского дурачка Салаватуллы, которого Фешин также писал несколько раз. Последняя работа показывает достаточно высокий профессиональный уровень Фешина в скульптуре. В Васильево Фешин создал около 25 пейзажей, которые хранятся в разных провинциальных музеях. 

           Последней большеформатной многофигурной картиной Фешина стала «Бойня», законченная в 1919 году. Художник выбрал сюжетом акт убоя скота. С 1905 года он писал эскизы и этюды, а к самому полотну приступил в 1912 году и работал до самого 1919 года. Фешина интересовал контраст утончённости формальных приёмов, поэтому для него был важен яркий эффект разлившейся крови. Последние эскизы Фешина 1921 года («Голод», «Восстание в тылу Колчака») 

В 2000-е годы исследованием наследия Фешина занимается Галина Петровна Тулузакова (ГМИИ РТ), защитившая о нём диссертацию, издавшая в 2007, 2009 и 2012 годах альбомы-каталоги его творчества, включающие самую подробную на русском языке биографию художника и обстоятельный анализ его творчества и отдельных произведений. 

Каталог с воспроизведением 328 работ из коллекции дочери художника - Ии Николаевны Фешиной-Брэнхэм. Наиболее фундаментальной работой о художнике в Америке является книга художницы М. Бэлком, вышедшая в 1975 году. В 2001 году вышла книга Ф. Фенна The Genius of Nicolai Fechin, основанная на записях бесед с Александрой Николаевной Фешиной, здесь же были опубликованы мексиканские фотографии Николая Ивановича.

Постоянная экспозиция в зале Николая Фешина Национальной художественной галереи «Хазинэ». 

           Огромное по объёму наследие Н. Фешина разбросано по всему миру. По состоянию на 2005 год, фешинская коллекция ГМИИ РТ (Художественная галерея «Хазинэ» в Казанском Кремле) насчитывала 189 единиц хранения. Представительная коллекция живописных произведений Фешина (портреты, пейзаж) экспонируется в залах Чувашского государственного художественного музея.
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           Вторым ведущим живописцем казанской школы был П.П.Беньков (1879-1949). Так же, как и Фешин, он проявил себя художником-портретистом. Два типа портретов выделяет С.Червонная в творчестве П.П.Бенькова - интимные лирические, печальные или нежные (портрет жены, портрет Т.А.Фирсовой) и запечатление сильных и страстных натур со сложной судьбой (портрет Г.Ибрагимова, портрет В.И.Ленина). Написал Беньков в 20-е годы галерею портретов татарских трудящихся: «Татарин-грузчик», «Татарка-пряха», «Портрет старика-татарина», проявив, таким образом, одним из первых интерес к национальной тематике. Однако художник еще не мог проникнуться особенностями характера, психологией этого народа. Темный колорит, обремененные тяжким трудом люди, скуластые лики, узкий разрез глаз, атрибуты домашнего быта свидетельствуют об этнографическом подходе к изображению жизни иного народа. Гораздо ближе ему, а потому и звучат естественнее пейзажи, портреты и бытовые сцены из русской жизни. Яркий пример - картина «На террасе», где на фоне спокойного деревенского пейзажа сидит девушка, читающая книгу. 
           Мягкие переходы неярких красок рождают ощущение уюта, гармонии, тишины. К сожалению, и Н.И.Фешин и П.П.Беньков в 20-е годы уехали из Казани. Фешин эмигрировал в Америку, где и прожил оставшуюся часть жизни, рисуя сцены и портреты из жизни аборигенов Америки (умер в 1955 году). П.П.Беньков жил и работал в Самарканде. В 20-е годы важное место в искусстве Татарстана заняла графика. Именно в графическом искусстве шли поиски новых тем и образов, отражающих революционный порыв и те грандиозные перемены, которые происходили в жизни страны. Разгорается борьба различных направлений, претендующих на авангардную роль в пролетарском искусстве. В Казани, также как и в Москве, Петербурге, организуются разного рода художественные объединения. Одно называлось «Подсолнечник» (1918), другие - «Всадник» (1920-27), «ТатАХРР» (татарская ассоциация художников революционной России) (1923-32 гг.), «Сулф» или «ТатЛеф».
           Дольше всех просуществовал ТатАХРР, который был создан по инициативе П.А.Радимова. Цель художников этой ассоциации - запечатлеть величайший момент истории в его революционном порыве. Объектом их изображения была современная действительность с образами красноармейцев, быта рабочих, крестьян, портретами деятелей революции и героев труда. Они выезжали на фабрики, заводы, стройки, в деревню, запечатлевая страницы истории. Примечательны названия картин: «Молотобойцы», «Электростанция», «Кузница».
      Одним из наиболее активных художников этого направления был Г.А.Медведев, написавший ряд работ на историческую и революционную темы: «Основание Казани», «Поход Степана Разина», «Обстрел Казани с Верхнего Услона», «Грузчики на Волге». ТатАХРРовцы проявляли особый интерес к жизни других народов Поволжья: марийцев, чувашей, мордвы. К числу достижений Г.Медведева следует отнести картину «Исследователь мордовского языка и быта М.Е.Евсеньев за работой по собиранию мордовских песен и преданий» (1926).

    Другой достаточно яркий представитель ТатАХРРа В.К.Тимофеев четыре года ездил в марийскую АССР, где написал 100 картин. Наиболее колоритна - «Марийская свадьба» (1920). Самобытно искусство еще одного представителя этого периода, возглавившего группу «Подсолнечника» К.К.Чеботарева. Ассоциация, объединившая преимущественно молодежь, выражала негативное отношение к искусству прошлого как рутинному и изображало лишь революционную современность. К.Чеботаревым написано монументальное панно с названиями фрагментов «Раб», «Марсельеза», «Рабочий», «Крестьянин», «Большевик», немало картин, звучащих в плакатном стиле: «Красная Армия», «Два портрета Ленина». Для его манеры письма характерны: резкая угловатость контуров, напряженность ритмов, динамика, экспрессия, созвучные поэзии любимого им В.Маяковского.

    Яркими представителями ТатЛефа были художники Ф.Ш.Тагиров и председатель его А.Н.Кашаев. Работая по большой части в книжной и журнальной графике, они также развивали плакатный стиль, пользовались приемом фотомонтажа.
           В написании данной главы использовались некоторые положения публикаций С.М.Червонной, А.Б.Файнберга, Д.К.Валеевой, Д.И.Ахметовой и некоторых других. 
Татарское изобразительное искусство
         Урманче Габдельбаки Идрисович (1897-1990).  Живописец, скульптор, график, педагог, народный художник ТАССР (1960 г.), заслуженный художник РСФСР (1972 г.). Один из основоположников профессиональной татарской живописи. Истоки творчества Б.Урманче лежат в татарском джадидизме, освоении им методов европейской живописи. Национальный характер татарского народа ярко выражен в произведениях Урманче Баки Идрисовича. Одним из первых татарских художников, получивших образование в Казанском художественном училище, стал (1897-1990). После окончания школы в Казани он едет в Москву во ВХУТЕМАС, получает образование на двух отделениях - скульптуры в мастерской А.Голубкиной и живописи - у П.Шевченко, сотрудничает в газетах и журналах, пишет книгу о преподавании детям изобразительного искусства (1924). В 1926 году возвращается в Казань. Работает завучем и преподавателем художественной школы. Организует художественно-керамические мастерские, руководит секцией искусства и читает лекции в Доме татарской культуры.
Среди них можно отметить такие работы, как «У сепаратора», «Девушка в желтом», «Чаепитие» и др. Художник четко передает действительность через свои внутренние ощущения, через любовь к своему народу и его культурному наследию. На картине «У сепаратора» изображена женщина-татарка в национальном костюме в интерьере крестьянской избы. Красивые ткани-драпировки составляют с ярким нарядом хозяйки в интерьере крестьянской избы целостный красочный ансамбль. В живописном решении использована излюбленная цветовая гамма татарского народа - сочетание желтых, красных, розовых и зеленых тонов, что придает картине оптимистический настрой. В образах татарских женщин передается не только скромность, простота, но и внутренняя духовность, доброта, спокойная сдержанность, присущие им, несмотря на тяжелые условия жизни. Затем арест и ссылка, после которой Баки Урманче надолго расстается с Татарстаном. С 1941 по 1948 год он работает в Алма-Ате, где и пишет портреты Джамбула, Абая, Мухтара Ауэзова. С 1949 по 1952 гг. живет в Узбекистане, в Самарканде, затем в Ташкенте. Одна из ярких работ этого периода - «Сбор винограда». С 1956 года в Ташкенте открывает скульптурное отделение в институте искусств. В 1958 году возвращается в Казань, где живет до конца своих дней. Умер художник в возрасте 93 лет в 1990 году. С 1959 по 1979 гг. им создано большое количество скульптурных работ, портреты корифеев татарской литературы и искусства: Кул Гали, Каюма Насыри, Ш.Марджани, С.Рамиева, Дэрдмэнда, Г.Тукая, портреты героев труда, революционных деятелей, композиторов, исполнителей. Особенно близок художнику был образ Тукая, увековечиванию которого он посвятил немало работ. Это и художественная графика, иллюстрации к произведениям поэта, оформление мемориального комплекса в селе Кырлай в виде скульптуры сидящего Тукая и персонажей его сказок, разбросанных по всему парку. Работа была закончена в 1976 году. Творил Урманче-скульптор в мраморе, бронзе, бетоне. Но особенно хорошо чувствовал дерево. В дереве созданы его лучшие скульптуры - «Сагыш» («Раздумье»), «Язгы мөң» («Весенняя мелодия»), «Сююмбике». Художник стремится передать не только внешнее сходство выдающихся представителей татарской интеллигенции, но главное в характере, психологическую выразительность, духовную устремленность своих героев. Эта внутренняя динамика и одновременно обобщенное (целостное) прочтение образа (он не стремится выделить какие-то особые черты характера) делают его скульптуры эталоном видения того или иного представителя культуры, своего рода точкой отсчета, из которой далее формируется видение художников следующих поколений. Работал в эти годы Баки Урманче и в живописи. Интересен по концепции цикл «Воспоминания», в трех картинах которого предстают панорамы Булгар, Свияжска и Казанского Кремля как символов отечества. Преимущественное звучание желтого, зеленого и голубого цветов также символично, как цвет неба, травы и солнца, с которым неразрывно связан образ Родины. Замечательны его картины «В предгорьях Урала», «Сенокос в Салтыке», «Сабантуй» с использованием традиций древних восточных миниатюр и народного искусства. В них и изящество, и декоративность, и монументальность. Композиции некоторых картин имеют перспективу, уходящую вверх. Не чужды художнику поиски новых выразительных средств и приемов. Наряду с традицией восточной миниатюры, можно наблюдать влияние импрессионистического стиля, например, в акварелях («Липы желтеют», «Лукенино», «Март») а также черты экспрессивной выразительности («Кривая яблоня»). Однако эти поиски накладываются, в целом, на реалистический метод изображения действительности. Большое внимание художник в последние годы уделяет исторической картине. Это «Приезд ибн Фадлана в Булгары» или панорамы Казани периода Казанского ханства в XV веке и др. И в них он стремится передать колорит эпохи через этнографические приметы, показать особенности быта, уклада, одежды. Баки Урманче был очень богато одаренной личностью. Он не только скульптор и живописец, но и каллиграф, и специалист по древним рукописям, музыкант, певец, знавший множество народных песен, мастер, сам сконструировавший скрипку. Он автор театральной живописи и коллекционер рисунков национального костюма. Художник прожил огромную жизнь, оставив немеркнущее художественное наследие. Основоположник национального изобразительного искусства, давший жизнь многим его жанрам и видам. 

           В 1920-е годы работал в области станковой живописи и книжной иллюстрации. Его картины «У сепаратора», «Портрет Бикбулатова» (обе - 1927 г.), «У лодочной переправы» (1928 г.), «Татарка», «Катанье на парусных лодках», «Девушка в желтом» (все - 1929 г.) и другие вошли в золотой фонд советской и татарской живописи.

           В 1923 г. в Казани увидела свет первая оформленная Б.Урманче книга Г.Тукая «Шурале».
           Зрелое и многогранное творчество Б.Урманче в казанский период ознаменовало собой новую ступень в развитии изобразительного искусства и в целом культуры республики.

           Ведущий скульптор (автор более 100 произведений). Из уральского мрамора, бронзы, гипса создал галерею портретов (бюсты, полуфигуры) деятелей татарской культуры: Г.Тукая (1959г., 1964г., 1980г., 1981г.), Н.Исанбета (1959 г.), Ф.Амирханя (1961 г.), М.Джалиля (1962 г.), Кул Гали (1965 г.), Ш.Бабича (1966 г.), Дэрдменда (1967 г.), Ш.Марджани (1968 г.), К.Насыри (1970 г.), С.Сайдашева (1985 г., 1999 г.) и др.

           Б.Урманче поднял на высокий художественный уровень искусство создания объемных художественных произведений из дерева. Его «Г.Ибрагимов» (1963 г.), «Сагыш» (1966 г.), «Весенние мелодии» (1968 г.), «Тулпар» (рельеф, 1968 г.), «Сююмбике» (1978 г.), «Нияз (Преданность)» (1980 г.), «Нафиса» (1981 г.) стали классикой татарской скульптуры.

            Автор монументальных памятников М.Джалилю в Казани, Г.Тукаю в Нижнекамске и в селе Псеево Менделеевского района, Ш.Маннуру в городе Мамадыш, архитектурно-художественного ансамбля (памятник Г.Тукаю, парковая скульптура из дерева и архитектурное решение в соавторстве с архитектором Ш.Фахрутдиновым) Тукая Габдуллы музейного комплекса в селе Новый Кырлай.

           В станковую живопись (всего им создано около 300 полотен) Б.Урманче привнес образное видение, основанное на традициях татарского народного искусства и восточной миниатюры. В конце 1970-х гг. появились полотна, ставшие вершиной его живописного творчества: «Сенной базар» (1975 г.), цикл картин «Воспоминания» (1978–1979 гг.) - «В предгорьях Урала», «Куль-Черкен. Купание коней», «Сабантуй», «Сенокос в Салтыке», получившие убедительную завершенность в триптихе «Татарстан» (1976 г., 1985 г.).

           Б.Урманче - мастер психологического портрета, создал обширную галерею образов представителей науки, культуры, военных деятелей, врачей - Ф.Кудашева, С.Кудаш, К.Валеев, Д.Тумашева, С.Рафиков, Ф.Ахметова, Г.Сафиуллин и многие др.

          Графическое наследие Б.Урманче (акварель, рисунок пером, кистью, углем, сангиной) включает более 3 тысяч работ. Только поэме Г.Тукая «Шурале» он посвятил свыше 100 графических листов, создал серии иллюстраций к его поэме «Кисекбаш», стихотворениям Дэрдменда (1954–1968 гг.), эпосу «Коркут» (1972 г.), балладе «Сак и Сок» (1973 г.).

          Автор серии портретов деятелей татарской культуры (Х.Туфан, Ч.Ахмаров, Г.Баширов, А.Еники, Г.Шамуков и др.), цикла станковых листов в традициях китайской живописи «го-хуа» (1976-1986 гг.) и др.

          Мастерство Б.Урманче в области каллиграфии нашло отражение в исполненных на бумаге шамаилях (акварель, тушь, бронза, 1989 г.).

Автор эскизов монументальных росписей («Сенной базар» для Литературно-мемориального музея Г.Тукая в Казани), театральных декораций к спектаклям «Аршин мал алан» У.Гаджибекова (1942 г.), «Первые цветы» К.Тинчурина (1959 г.), татарских сценических костюмов (1939-1975 гг.).

          Преподавал арабскую каллиграфию в Казанском университете. Автор стихотворений, воспоминаний, литературно-критических работ.
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           Участник Великой Отечественной войны. С первых дней Отечественной войны 1941 года многие художники Татарстана влились в ряды Красной Армии. В трудных условиях фронтовой жизни они не расставались с альбомом, фиксируя свои наблюдения. Портреты своих товарищей, батальные сцены, последствия разрушения сел и городов, образы героев-победителей - все привлекало их внимание. Многие образы и сюжеты становились основой картин в послевоенный период. «Три фронтовых альбома» Хариса Якупова (1919-2010) - своего рода летопись военных лет, в большинстве заполненная карандашными набросками с натуры. Некоторые картины носят сюжетный характер. «После изгнания фашистов», «Дети», «Перед прорывом», «Форсирование Днепра». Они замечательны не только документальной правдивостью, но и мастерством точного рисунка, эмоциональной насыщенностью. Серия карандашных портретов «Иван Хитров», «Колька», «Петя-солдат», «Старшина Гуль» была выполнена в эти годы художником Л.Фаттаховым. Но у этого художника образы даны с добродушным юмором. Х.Якупов и Л.Фаттахов стали ведущими в изобразительном искусстве Татарстана в послевоенный период. Оба художника еще до войны (в 1935-39 гг.) закончили Казанское художественное училище. Затем ушли на фронт. Широкую известность получили в послевоенный период, пройдя тяжелую школу жизни, изучив ее не по книгам. И первая принесшая им известность работа была выполнена совместно. Это «Подписание В.И.Лениным декрета об образовании ТАССР» (1950). Умение строить композицию, психологическая разработанность характеров принесли успех. Авторы были удостоены государственной премии СССР. В дальнейшем каждый из них пошел по своему пути. Х.Якупова привлекает преимущественно тема подвига -  революционного, ратного или трудового. В его творчестве доминируют сюжетно-тематические композиции и образы сильных, мужественных людей. Характерны многофигурные композиции с психологически емкой характеристикой каждого действующего лица. Яркий пример - «Перед приговором» (1954). Х.Якупов одним из первых обращается к образу поэтапатриота М.Джалиля в живописи. В картине сказались уроки Б.В.Иогансона, у которого он стажировался в Москве. В ней противопоставлены герой и враги. Но Якупов не окарикатуривает врагов, как это часто было в подобных сюжетах, а показывать их сильными противниками. И тем самым подчеркивает величие, нравственную силу героя. Джалиль прост, естественен, но бесстрашен, оттого спокоен и решителен. Напротив нервны, беспокойны позы врагов. Их линии согнуты и беспорядочны, что как бы предвещает поражение. Драматичны картины «Главные силы входят в прорыв», «Взятие Ельца». Внутренне напряжена фигура Джалиля в картине «Камера» (1948). Пишет художник и на бытовые темы, например «Чествование матери-героини» (1957), «Весна на Волге» (1959). Однако более интересны его драматические картины. Они сумрачны по колориту, в них преобладают темно-синий, коричневый, черный тона. Драматические сюжеты доминируют в иллюстрациях, книжной графике художника, например, иллюстрации к произведениям М.Гафури («Опозоренная»), Ш.Камала («В вороньем гнезде»), А.Файзи («Пугачев в Казани»). Создает иллюстрации к произведениям Пушкина, Толстого, Короленко, Тукая. Круто меняются тематика и стиль его произведений в т.н. пестречинский период (1958-65 гг.). Х. Якупов крупным планом показывает рядовых представителей татарского народа, собирает материал в татарской глубинке. Каждое лето с 1960 по 1963 год он выезжает в колхоз им. Вахитова Пестречинского района и пишет портреты передовиков труда. В таких картинах, как «Портрет знатной свинарки Галиуллиной» (1960), «Передовые животноводы-пастухи Ш. и Г.Шакировы» (1964), «Сильные люди», примечательно сочетание сюжетнотематической картины и группового портрета. Становится яркой, красочной цветовая гамма, большое значение приобретает пейзаж. Здесь его также привлекают люди сильные, с обветренными, загорелыми лицами, общительные, энергичные, героические. Проникают в произведения данного периода национальная полихромия, радужность, праздничность красок. Стремлением откликнуться на социальный заказ своего времени обусловлена серия картин на революционную тему «Сходка казанских студентов. Год 1887-й», «Пролог». В картинах показана сходка студентов, сдавших свои студенческие билеты в знак протеста против слежки тайной полиции. Выразительно композиционное решение масштабной тематической картины «Казанские студенты. Год 1887-й». В центре покрытый зеленым сукном стол с восседающим ректором, над ним огромный портрет царя с красной драпировкой, а с обеих сторон по диагонали расположены фигуры возбужденных студентов. Каждый из них со своим характером, своим психологическим состоянием. Однако объединенные революционным порывом, они составляют единое целое, устремленное к центру. Необычно введение декоративного начала в произведениях на историко-революционную тему. Здесь вновь сказались традиции народного орнаментально-декоративного искусства. Продолжает в 70-е годы волновать художника и военная тематика. В 1972 году Х.Якупов пишет триптих «Полет на свободу», посвященный подвигу М.П.Девятаева. Первая часть картины называется «Концлагерь Заксенхаузен», вторая - «Побег с острова Узедом», третья - «Здравствуй, Родина» (четвертой предстает портрет самого героя М.Девятаева). И вновь драматическая ситуация, напряженные ритмы светотеней, мрачный колорит. Но в них больше конструктивного начала и символики: решето колючей проволоки, печь с вьющимся из трубы черным дымом, прорезывающие темноту лучи прожектора. За всем этим - широкий круг ассоциаций. Х.Якупов является создателем т.н. «сурового стиля» в татарской живописи. Его приметы сказываются в отсутствии большого количества персонажей, преобладании жесткого мазка, конструктивной четкости линий, резких контрастов. Большое место в последний период занимают путевые зарисовки, городские пейзажи, натюрморты, портреты. Художник много ездит, многое видит, и каждая страна предстает в его картинах в определенной палитре. Преобладание голубого, синего цветов можно наблюдать в картинах, посвященных Средиземноморью - Стамбулу, Неаполю, Венеции. Желтые цвета присущи картинам, написанным по впечатлениям от Кореи. Приметы, с одной стороны, сурового стиля, а с другой - декоративного проявляются в картинах «Челнинские красавицы», «Раздумье (Живые и мертвые)» «Лесная сказка», «Фрукты на красном фоне» и некоторых других. Якупов Харис Абдрахманович живописец, график, педагог -  действительный член Российской Академии художеств (1997, член-корреспондент Академии художеств СССР с 1973 г.), народный художник РСФСР, СССР (1963, 1980), заслуженный деятель искусств РСФСР, ТАССР (1957).
           Один из ведущих художников республики, яркий представитель направления социалистического реализма. Внес вклад в становление школы советской татарской живописи, развивал сюжетно-тематическую картину историко-революционного (в основном «лениниана»), военно-патриотического, бытового и портретного жанров.

          Среди наиболее крупных полотен Х.Якупова - «Сталин в Туруханской ссылке» (1951), «Перед приговором» (1954), «Портрет матери» (1955), «Чествование матери-героини» (1957), «Весна на Волге» (1959); триптих «Полет на свободу (Подвиг Михаила Девятаева)» (1964-1971); серия портретов «Передовые люди колхоза имени М.Вахитова» (1960-1965), «Пролог» (1969), «Золото Татарии» (1974), «Вручение ордена Дружбы народов Татарской АССР» (1977, совместно с А.М.Родионовым), «Портрет Ф.А.Табеева» (1978), «Казанские студенты. Год 1887-й» (1980), «Художник. Дороги фронтовые», «Мои шалинцы» (оба - 1985), триптих «Памяти Габдуллы Тукая» (1986), «Моя однополчанка пулеметчица М.Щербак» (1991), триптих «День Победы» (2004), «Была война (главные силы входят в прорыв)» (2005).

          Автор натурных пейзажей «Волга у Кзыл-Байрака» (1939), «Разлив на реке Казанке» (1948), «Ледоход на реке Каме» (1958), «Начало мая» (1964), «Выпал ранний снежок» (1980), «Начало марта» (1984); серий этюдов, написанных в Северной Корее (1959), Италии (1960; 1971–1972), на Кавказе (1962), в Крыму (1972) и др.
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          Лотфулла Фаттахов (1918-1981). Ценнейшие качества этого художника - неистощимый оптимизм, глубокая человечность и искренность. У него есть работы на военные и революционные темы, но особенно уютно Л.Фаттахов чувствует себя в жанре бытовой картины. Приподнято, эмоционально, романтично звучат полотна «Революционный комиссар Мулланур Вахитов» и «В первые годы Советской власти», посвященные революции. Вихрем красок, движений, ритмов привлекает внимание одна из лучших работ художника «Сабантуй». Она запечатлевает кульминационный момент праздника - борьбу батыров. Всплеску человеческих чувств, как бы, вторит налетевший ветер, разметавший полотенца на шесте. Яркое цветовое решение с сочетанием красного, зеленого, голубого и белого, создают настроение праздничности. Картина имеет круговую композицию, создающую иллюзию вовлеченности в действие и зрителя. Характерное для художника юмористическое начало сказалось в обращенности одного из участников к зрителям с подмигиванием, как бы приглашая включиться в общее веселье. Состояние упоения работой запечатлено в картине «Свежие срубы». Прототипом центрального образа плотника является земляк художника Идрис Бадретдинов, уважаемый сельчанами за золотые руки и веселый характер. Ярко проявляется колористический дар живописца, передающего многообразие оттенков снежной белизны, тонкую градацию цвета. Юмор часто присутствует в полотнах Л.Фаттахова, в таких картинах, как «Болельщик» (1954), «Пока мама не видит» (1956), «Мама на лекции» (1959). Вообще, дети и молодежь -  частые герои его произведений. И здесь игра, звучность красок сочетаются с проникновенным лиризмом и тонкой наблюдательностью. Преимущественные сочетания цвета - голубой, синий, белый, зеленый - цвета неба и растительного мира. Писал Л.Фаттахов иллюстрации, графические рисунки, но преимущественная тематика их - быт, юмор. Замечательны иллюстрации Л.Фаттахова к татарским народным сказкам. Названные художники оказали влияние на многих своих современников в последующие годы. Вместе с татарскими художниками в Казани в послевоенные годы творит большая группа русских художников. Многие из них приехали из Москвы, Ленинграда, некоторые после завершения учебы на Украине и в Прибалтике. Одной из главных тем художников становится тема индустриального труда. Характерна эта тема, например, для А.П.Бурлая («Восстановители Днепрогэса» (1950), «Строительство Каховской ГЭС», «Нефть пошла»). 
           Романтика трудового подвига привлекает В.Н.Скобеева (1938-2022) - один из ведущих живописцев республики, внес большой вклад в развитие сюжетно-тематической картины, создав значительные произведения в историческом, военно-патриотическом и бытовом жанрах: «Маевка» (1971), «Дорога» (1972). Здесь определился романтический стиль художника, сферическое построение композиции, обилие движения и ракурсов.  «М.Джалиль» (1974), «Стройбат» (1975), «Надежды хлебороба» (1982), «У озера» (1983), «Хлеб», «Семья» (оба - 1985), «Предчувствие» (1990), «Журавли возвращаются» (1992), «В созвездии Орфея» (2001).

            Присущие В.Н.Скобееву романтизм, интерес к символико-аллегорическим образам особенно ярко проявились в картинах, посвященных темам строительства КамАЗа и труда нефтяников: «Молодежная комсомольская» (1972), «Чайки над Камой» (1974), «Студенческая песня» (1978), «Металлурги КамАЗа», «Формовщицы КамАЗа» (обе – 1979).

Приподнятостью образов, монументальностью композиции отличаются полотна на военную тему: «Дороги войны» (1970), «Зоя» (1971), «У памятника Джалилю» (1973), триптих «Русское поле» («Прощание», «Июнь 1941 года», «Эвакуация», 1980), «Эхо солдатской славы» (1980), «Эхо прошедшей войны» (1985). Близко к ним по настрою большое полотно «Рожденная революцией» (1983).

            Наряду с тематической картиной значительное место в творчестве художника занимает портрет, близкий к сюжетно-тематической картине философской глубиной, метафоричностью живописного языка: «Портрет артиста Ф.Халитова» (1972), «Лирический портрет М.Джалиля» (1981), «Тукай. Начало века» (1986), «Сергей Есенин, последний поэт деревни» (1995), «Ренат Харис. Страницы поэзии» (1998), «Звезда Владимира Высоцкого» (1990–97; 2003), «Портрет Николая Рубцова» (2006), «Портрет Г.Тукая» (2007), «А.И.Куприн. Страницы жизни» (2008), «Фатых Карим. Последнее письмо с фронта» (2009).
           В.Н.Скобеев также - автор лирических пейзажей («Весна», 1982), натюрмортов, графических произведений (монотипия, карандаш): серии «Кузнецы» (2008), портретов нефтяников и строителей КамАЗа (1970–1980-е годы), обнаженной натуры: «Натурщица», «Модель» (обе – 1968).
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            Ведущим мастером индустриального и городского пейзажа стал Николай Дмитриевич Кузнецов (1923-1974): «В далекий путь», «На узловой станции», «Весна на транспорте». Многообразно воспета в его картинах Казань: «Казанский Кремль» (1955), «Казань -  порт пяти морей».

            Старейшим художником пейзажистом является Кондрат Евдокимович Максимов (1894-1981), запечатлевающий волшебную красоту нетронутой природы: опушку леса, буйную красочность цветов и ягод. Живописец, пейзажист, мастер натюрмортов. Один из видных представителей реалистической школы живописи в Татарстане. Известен своими «хвойными» пейзажами, среди которых «Сосновый лес. Дорога на Каму» (1953), «Потревоженная тишина» (1966). Эпически звучат его «Сосновый лес», «Борбеломошник». 

            Лирическое звучание свойственно пейзажам-настроениям Сергея Осиповича Лывина (1923-2000)
             Натюрморты преобладают в творчестве Евгения Владимировича Зуева (1923-1989). («Дары леса», «Плоды земли»). Необычайно колоритны его натюрморты с изображением национальных традиционных блюд (очпочмак, чак-чак) и национальных атрибутов татарского жилища. 

        К обобщенному прочтению сюжетов стремятся М.Хайретдинов, И.Халиуллов, И.Рафиков. 
Тема народной жизни, ее величие и духовная красота, осмысленная в соотнесении с этнографическим материалом в творчестве художников И. Зарипова, И. Рафикова, К. Нафикова и др., вызывает чувство гордости за собственное прошлое и пробуждает в современном сознании уважение к народной культуре. И. Зарипов в своих картинах «Ахат-абый», «Зульфия», «Батыр» и др. настойчиво претворяет все то лучшее, что сохранилось от традиционной культуры родного народа: любовь к яркому сочному цвету, особое природное чувство декоративности, выраженное как в контрасте цветов, так и в тональной гармонии, а также стремление к пластической и ритмической завершенности композиций. И. Рафиков в своей картине «В гости» показал близкий и знакомый фрагмент из жизни: в деревне по заснеженной тропинке в гости идут двое - нарядно одетая бабушка, несущая в тканом платке гостинец, и старик, который также с подарком неторопливо идет следом за ней.

           В 60-90 годы сложилась яркая группа художников, стремящихся к преодолению стереотипов традиционно-реалистического прочтения сюжетов. Смысловая многозначность образов, философское отношение к жизни, ассоциативность мышления характерны для этих художников. В их картинах можно наблюдать совмещение исторических и временных пластов, жанровый синтез, слияние современных изобразительных техник и примитива народного творчества. Таковы поиски художников И.Зарипова, А.Абзгильдина, Ш.Шайдуллина и некоторых других. 
           Узорчатая трактовка композиционных решений, сочная гамма тонов, своей раскраской напоминающая татарские народные вышивки, характерна для живописи Ильдара Зарипова (1939-2012г.). Вначале основные темы И.Зарипова были связаны с изображением будней татарской деревни и людей труда, ведущим был бытовой жанр. Тепло домашнего очага, прочность семейных уз, благосостояние и красоту жизни прославлял он в таких полотнах, как «Лето», «Папа», «Дома», «Нефтяник Ахат абый», «Шатлык» («Радость»). Художнику свойственно романтическое начало, поэтическое восприятие действительности. Плотность, густая пастозность фактуры, интенсивность красочной гаммы, основанной на созвучии близких тонов, особенно любимых им красного, золотистого, определяют горячий колорит многих его произведений. Постепенно диапазон его творчества расширяется, возникают исторические картины, портреты, натюрморты, иногда соединяемые им в одном произведении. В последние десятилетия возрастает роль философских, аллегорических, условных по содержанию картин. Обращает на себя внимание цикл «Татарские мадонны», в которых татарские женщины показаны пышнотелыми, иногда обнаженными на фоне пейзажа или интерьера деревенского дома в гармонии с окружающей их тишиной и покоем. Эффектна выразительность самой поверхности фактуры шероховатого красочного слоя. Разнообразно варьируются в его картинах орнаментальные мотивы в виде цветочных узоров и лепестков, характерных для народного искусства. Ритмически слаженные композиции отличаются плавной уравновешенностью частей. Чаще в основе строго фронтальной композиции лежит центрический принцип: главное изображение в центре, а по бокам или гирляндой вокруг него - фоновое обрамление, пейзаж или бытовой антураж. Все большее внимание автора в последние годы его жизни привлекает золотистый цвет. При кажущемся постоянстве творческой манеры, приверженности к определенному кругу излюбленных сюжетов из крестьянской жизни, искусство мастера не остается неизменным, он чутко откликается на требования времени. Поэтическое ликующее восприятие жизни, выраженное звонкостью красок, отличает полотна 

            Шамиль Муртазович Шайдуллин (1947-2021). Уроженец деревни, он немало картин посвятил изображению природы родного края («Осень в Кукеево», «Возвращающееся стадо»). Прежде всего, его талант проявился в искусстве живописного портрета и автопортрета, где художник проявляет себя как тонкий психолог и романтик, прославляющий в человеке дерзновенное творческое начало. Оригинально введение в портретный жанр натюрморта и пейзажа с теплым колоритом. Серьезное внимание он уделяет тематической картине. В многофигурных композициях, построенных в пленерном окружении («Под яблоней», «Сабантуй», «Праздник в моей деревне»), ярче проявляются декоративные качества живописи Ш.Шайдуллина, максимальный накал буквально пылающих красок. В последние годы обнаруживается тяготение к более масштабным композициям, автор решает все более сложный спектр проблем: философских, исторических, экологических, социальных, нравственных. Художник в таких картинах-триптихах, как «Народный поэт», «Драгоценная земля», «Пробуждение», повествует о вечных ценностях жизни: неразрывности духовных связей поколений, мудрой старости и мечтающей юности, об истоках духовной и нравственной силы народа. Эмоциональный накал, многогранность замысла обусловили полифоническое звучание картин с синтезом приемов европейской живописи с традициями орнаментальных красочных ковровых композиций, с их плавностью и симметрией ритмических построений. Сам художник свидетельствует о том, что стремится рассказать о природе нации, ее духовной жизни, сохранении духовной культуры, традиций, истории. При этом придает особый смысл красочности. Приемы монументальной живописи сказались в работах 
           Абрек Амирович Абзгильдин (1937-2013). Уже в первых работах художника, созданных после окончания отделения монументального искусства в художественном институте им. Сурикова (например, фресках Молодежного центра) привлекла внимание динамичность композиций с усложненным движением фигур, звучным контрастным цветовым решением. И созданной затем картине «Сон Тукая» свойственна масштабность, фресковость, сочетание множества планов - исторических, биографических, психологических. Это фантастический ансамбль, воспроизводящий эпизоды из жизни Г.Тукая, историю его взаимоотношений с окружением, персонажами его стихов. Холодновато-голубой колорит картины звучит печальной поэмой несостоявшихся надежд Тукая. В картине изображено все то, что не имел поэт при жизни. Наряду с образом Тукая, его поэзией, одна из главных тем его творчества - «Сабантуй». Симфонией жизни и судьбы народа звучит это монументальное панно, в разных планах которого отражены традиционные виды состязаний: бег в мешках, купание коней и скачки, борьба на бревне, бег с яйцами в ложках, ведрами, полными водой, музыка и пляски. Вместе с картинами празднества есть в нем присущая художнику нотка печали. Об этом свидетельствуют худые с выдающимися скулами лица, скованность поз, томительно-грустные глаза. В беге с завязанными глазами в мешках искусствоведы находят аллегорическую мысль о бегстве в неизвестное, которое прошел народ в недавнем прошлом. В последние годы художник также тяготеет к триптихам. «Эпохи - люди» - так называется его триптих с запечатлением выдающихся представителей науки, искусства и революционных деятелей. Триптихами являются его картины: «Художник», посвященный кончине и творчеству Баки Урманче, «Памяти Тарковского и Параджанова», «Музыка». Абзгильдин Абрек Амирович Живописец, художник-монументалист, народный художник Республики Татарстан (1995), заслуженный деятель искусств ТАССР, РФ (1986, 2002), член-корреспондент Российской академии художеств (2007). Художник широкого творческого диапазона, был одним из ведущих мастеров станковой и монументальной живописи, работал в технике керамической и смальтовой мозаики. Автор настенных росписей, монументально-декоративных композиций в общественных зданиях городов республики. Мозаики: «Книга - источник знания» в интерьере Казанского государственного института культуры (1971), «Наука и труд», «Искусство и спорт» на фасадах Дома техники в городе Бугульма (1972, в соавторстве с В.И.Охотиным) и др.

         В станковой живописи А.Абзгильдина философская глубина сочетается с оригинальностью композиционных и богатством колористических решений: картины «Сабантуй» (1973), «Сон Тукая» (1975; 1979), «Г.Тукай и Шурале» (1980), портреты «Б.Урманче» (1989), «Искусствовед М.Алпатов» (1990), «Дэрдменд» (1997), «София Губайдулина» (1998), «С.Сайдашев» (2000), цикл полотен на темы античной мифологии (1974-1995).

          Работал в области декоративно-прикладного искусства, в частности керамики. Созданные им декоративные блюда из шамота с росписью цветной глазурью украшают интерьеры межвузовской столовой в Казани (1979), родильного дома в городе Набережные Челны (1981).
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          Интересны поиски художника Рустем Ахмедович Кильдибекова (1934-2023), работающего то в технике примитивной архаики, то экспрессивной осязаемости предметов Петрова-Водкина, то абстракционизма П.Пикассо. Обращает на себя внимание многообразие тем, разрабатываемых художником. Это - каменные соборы, как будто застывшие в музыке, он их так и называет «Гармония в камне». Портреты современников очень проницательные, запечатлевающие некоторые глубинные доминантные черты характеров. Городские и деревенские пейзажи, которые трактуются автором как пейзажи-настроения: то блеклые желто-коричневые, то голубовато-синие, то белые и золотистые, то зеленые и яркие. Особая атмосфера завораживающего таинства с использованием национальных орнаментальных мотивов отличает группу персонажей татарской народной сказки: «Шурале», «Айсылу», «Камыр Батыр», «Гульчачак». Немалый интерес представляют философские картины Р.Кильдибекова, с многозначным прочитыванием сюжета, картины, содержащие сложные раздумья о судьбах народа. «Откуда мы пришли и куда мы путь вершим», -  так можно было бы озаглавить суть размышлений автора в картинах «Разговор», «Чтение Корана», «Вязанка хвороста» и нек.др. На первом плане - отягченные судьбой женщины с усталыми лицами в напряженных позах, старики с детьми. Есть в них щемящая интонация тревоги, суровая драматическая нота, сказывающиеся в темном колорите картин с преобладанием сложного смешанного цвета, и застывшим бесконечным пейзажным фоном. В последние десятилетия заметное место в татарской культуре отводится таким «белым пятнам» в истории, как Булгары и Казанское ханство. 

          Эти темы становятся центральными в творчестве К.Нафикова, Р.Загидуллина, Р.Шамсутдинова, Ф.Халикова. У каждого из них свой почерк, своя манера письма. Быт народа, ремесла, жанровые и конкретные исторические события периода Булгарии и Казанского ханства привлекают внимание К.Нафикова. Художник учился на отделении театральной живописи в Ташкенте, и потому его полотна несколько напоминают театральные декорации с подчеркнуто-выпуклыми фигурами на переднем плане и более мелким, уходящим вдаль фоном. В таких картинах, как «Улица в Булгаре», «Ага базар», «Приезд ибн Фадлана в Булгары», «Клятва хана», «Состязания поэтов», перед зрителем предстает панорама жизни, традиции, быт народа в прошлом. С этнографической точностью выписываются художником детали архитектуры со стрелами татарских минаретов, килеобразным и стрельчатым завершением окон, обстановкой в интерьерах. Колоритна одежда с характерной для нее вышивкой, украшениями, деталями. Немало привлекает художника трагическая судьба последней правительницы Казанского ханства - Сююмбике («Изгнание Сююмбике», «Прощание Сююмбике», «Сююмбике с сыном Утямышем»). 
          Равиль Габдельбаширович Загидуллин (род.в1960) - известный татарский художник-живописец. Автор романтичных сельских пейзажей, городских видов, а также масштабных полотен на исторические темы, на которых изображены различные периоды Казанского ханства и Волжской Булгарии. Родился 28 октября 1960 года в Казани. 1984 году - окончил Казанское художественное училище, с 1990 года - член Союза художников России. Является заслуженным деятелем искусств Татарстана, а также лауреатом премии имени Баки Урманче.

          За долгую и плодотворную творческую жизнь создал десятки шедевров, вошедших в Золотой Фонд культурного наследия татарского народа. Произведения Равиля Габделбашировича являются классикой татарской живописи XX-XXI веков и находятся во многих крупных музеях и частных коллекциях в России и за рубежом. Иной взгляд на историю у Равиля Загидуллина, одного из видных членов группы «Дастан». В каждой своей картине он стремится к всеобъемлющему охвату мироздания; многие его работы заключают в себе маленькую вселенную. В них есть равнины и холмы, травы и деревья, лес и степи. Времена года сменяют друг друга. Неотъемлемой частью этого мира является и архитектура: мечети, дворцы, городские и сельские дома. Художник любуется каждым персонажем: играющими детьми, молодой женщиной, беседующими стариками. В картине явны традиции панорамного изображения Питера Брейгеля, что сказывается в последовательном расположении планов друг за другом, умении сделать маленькую по размерам картину монументальной. Цветовая гамма составлена из тонких градаций синего, зеленого и коричневого тонов. Характерна гармония, уют, внутренняя сдержанность, спокойствие, полное удовлетворения и радости созерцания.
          Портреты исторических личностей, исторические события и батальные сцены, иллюстрации к татарским книгам «Кыссаи Юсуф», «Идегей», «Ханы Золотой Орды» созданы Рушаном Галяфовичем Шамсутдиновым (род. в 1946). Своей красочностью, композиционным построением его картины и иллюстрации напоминают древние восточные миниатюры. Глубокие знания в области истории, археологии, этнографии сочетаются в нем с высоким профессиональным художественным мастерством.
           Поиски духовных корней в домонгольской языческой эпохе, поэтически одухотворенное восприятие природы и окружающего мира свойственно художнику Ахсану Саримовичу Фатхутдинову (1939-2012). Ахсан Саримович Фатхутдинов - живописец, скульптор, мастер резьбы по дереву, народный художник Республики Татарстан, лауреат Государственной премии имени Габдуллы Тукая. Творчество Ахсана Фатхутдинова неожиданным образом совмещает богатое культурное наследие татарского народа и современные средства изобразительного искусства. Его смело можно считать первым художником в истории татарского искусства, который обратился в своем творчестве к доисламскому языческому периоду культуры татарского народа. Ахсан Фатхутдинов создал уникальные произведения искусства, которые стали своеобразными символами всего Татарстана. Кроме того, он принимал деятельное участие в художественном оформлении городских зданий и объектов, среди которых музыкальное училище, аэропорт Бегишево, гостиница «Кама», парк аттракционов, кафе «Экият» и множество других.

           Главными персонажами его картин являются духи-обереги, хозяева-хранители. Согласно древним представлениям, у каждого предмета есть свой оберег. «Хозяин хлева», например, охраняет лошадей, «Бичура» живет в бане, «Хозяин дома» хранитель имущества и семьи, который не спит ночами, «Половинка» («Ярымтак») жалеет бесприютных, обездоленных. Немного печальные и забавные, эти существа рождают различные чувства. Объединяет их всех идея защиты природы, национальных ценностей, фантазия художника. «Я думаю, ХХI век займется ремонтом разрушенного в предыдущем. Надо ремонтировать землю, небо и воды, города и деревни, животных и птиц, … Но самое трудное - ремонтировать душу», - пишет сам художник. Своих духов он представляет циклами. Главные из них «Обереги» и «Шурале». Холсты, как правило, помещены в резные деревянные обрамления, которые являются продолжением сюжетов. Еще один цикл - «Посвящения» -  это надгробия памяти павшим воинам в Афганистане в виде деревянных рельефов. 
Литература

Таисия Жаворонкова Ахсан Фатхутдинов. Живопись. Резьба по дереву. Деревянная скульптура – Казань : Рухият, 2002. – 219 с. - ISBN 5-89706-025-8. 
            В творчестве художников Ф.Гирфанова, Р.Шамсутова, А.Ильясовой нашли отражение коранические сюжеты, популярные в дореволюционный период. Как следствие возвращения элементов исламского мировоззрения вводится и исламская атрибутика. Возрождается искусство шамаиля и тугры. Яркий пример - «Шахри Казан» и «Шахри Булгар» Ф.Гирфанова. Условно, как будто с птичьего полета, на небольшой плоскости создается многоплановая композиция. Взору зрителя предстает архитектура Казани XV века: слева - дворец хана, справа - соборная мечеть с ее минаретами. И несколько дорог: прямой путь ведет к башне Сююмбике, которая изображена на фоне божественной суры, он для всех желающих с добрыми намерениями. Другая дорога ведет ко дворцу хана, третья - к источникам, четвертая - к кладбищу с надгробиями. И если «Шахри Казан» основан на конкретных исторических фактах, то «Шахри Булгар» - чистая фантазия художника. В центре - соборная мечеть с золотыми воротами и множеством орнаментальных украшений на стенах. Перед мечетью - фонтан, символ чистой праведной жизни, минарет, городские ворота со стрельчатым завершением, - все это сочетает традиции шамаиля с условно-выразительным языком восточной миниатюры. Композиции с растительно-цветочным и геометрическим орнаментами, изображения михрабов и медальонов с текстами древних булгарских и татарских поэтов можно наблюдать в современных шамаилях Наджипа Наккаша. Емки, многозначны в смысловом отношении шамаили В.Попова.
           Персонажи коранических сюжетов, современное прочтение средневековых символов, - в сфере внимания художницы Альфии Ринадовны Ильясовой (род.в 1967). Мастер гобелена в прошлом, она и в станковую живопись вносит простоту, легкость, некоторую геометризацию форм. Отказываясь от элементов внешних проявлений, она стремится показать суть образов, развивая неопримитивизм в национальном творчестве. Большое выразительное значение имеет цвет. Автор - не сторонник пестрых сочетаний национальной полихромии, вся картина представляет разные оттенки одного цвета-настроения, отчего звучит таинственно. Поэтичны названия картин «Лебяжье озеро», «Пегас», «Нежное утро», «Айша в саду», «Марьям». Фигуры выполнены почти на элементарном знаковом уровне, пропорции укорочены, формы обобщены до схематизма. 
           Основная идея - человек как часть мироздания. Русская история и христианские символы находят отражение в творчестве русского художника Константин Алексеевич Васильев (1942-1976), Майкоп, Краснодарский край, с 1949 года семья жила в посёлке Васильево ТАССР. Советский художник, известный своими работами на былинно-мифологические темы.
           Он прожил всего 34 года, но за этот период написал более 400 картин, графических и живописных. Лаконичны, емки его портреты Шопена, Бетховена, Скрябина. Архаика Руси с мощными фигурами легендарных героев - излюбленная тема художника («Русь былинная», «Плач Ярославны», «Садко», «Меч Святогора»). «Нашествием» назвал одну из лучших своих картин К.Васильев, на переднем плане которой, размеренно чеканя шаг, движется железная колонна завоевателей. Борьба показана не столько на земле, сколько в сердцах и душах людей. Поэтизация старины, сила, мудрость, мощь русского народа запечатлены в полной емкого философского смысла картине «Человек с филином», ставшей последней работой художника. 

          Константин рано начал рисовать, в 11 лет он прошёл конкурс и был зачислен в Московскую среднюю художественную школу-интернат при Московском государственном художественном институте имени В. И. Сурикова. В 1957 году перевёлся в Казанское художественное училище (1957-1961), которое окончил с отличием, получив специальность театрального декоратора. Его дипломной работой были эскизы к пьесе-сказке А. Н. Островского «Снегурочка». 

          Творческое наследие Васильева обширно: картины, графика, этюды, иллюстрации, эскизы росписи церкви в Омске. Произведения начала 1960-х годов отмечены влиянием сюрреализма и абстрактного экспрессионизма («Струна», 1963; «Абстрактные композиции», 1963).

В конце 1960-х годов отказался от формалистических поисков, работал в реалистической манере.

          К.Васильев обращался к народному искусству: русским песням, былинам, сказкам, скандинавским и ирландским сагам, к «эддической поэзии». Создал произведения на мифологические сюжеты, героические темы славянского и скандинавского эпосов, о Великой Отечественной войне («Маршал Жуков», «Нашествие», «Парад сорок первого», «Тоска по Родине», 1972 -1975).

          Работал также в жанре пейзажа и портрета («Лебеди», 1967; «Северный орёл», 1969; «У колодца», 1973; «Ожидание», 1976; «Человек с филином», 1976). Автор графической серии портретов композиторов и музыкантов: «Шостакович» (1961), «Бетховен» (1962), «Скрябин» (1962), «Римский-Корсаков» (1962) и других; графического цикла к опере Р. Вагнера «Кольцо Нибелунгов» (1970-е годы).

          Сначала писал в жанрах абстракции и сюрреализма. Его эпические полотна наполнены воинственным духом и исполинской силой.

          Источником вдохновения для Васильева стали исландские саги. Он тщательно изучал их, делая пометки, из которых следовало, что основное внимание Васильева привлекали так называемые родовые саги, своего рода описание жизни замечательных исландцев IX-XI веков. Его привлекала мистика судеб: герои саг, как правило, погибали, чему предшествовали вещие сны и предзнаменования. Сила духа этих людей, ожидание гибели и готовность к ней стали темой, которую художник стал отображать.

          В это же время К.Васильев познакомился с творчеством Рихарда Вагнера  Работая над картинами цикла «Кольцо Нибелунгов».Завершение графического цикла стало четырёхметровое полотно «Валькирия над сражённым Зигфридом», посвящённое опере «Гибель богов». В ней Васильев не соглашается с вагнеровской трактовкой трагедии, когда герой становится жертвой страшной силы золота: его валькирия, как видение, спускается к Зигфриду на белом коне, призывая его подняться и возвратиться к подвигам.

          Батальная живопись. В поисках героики в живописи К.Васильев не мог обойти тему борьбы советского народа с нацизмом. Его полотно «Парад 41-го» представляет это событие с необычного ракурса: взгляд направлен от Собора Василия Блаженного, поверх нарочито увеличенного Памятника Минину и Пожарскому. Это задаёт контрапункт между узнаванием картины знаменитого парада, с которого началась битва под Москвой, и символом народного сопротивления захватчикам. Парную к этой картину «Нашествие» Васильев сначала замышлял как батальную сцену борьбы тевтонов со славянами, однако после ряда переделок склонился к двум символам: мимо разрушенного остова Успенского собора Киево-Печерской лавры змеёй движется железная колонна завоевателей.

          Затем художник воплощает в живописи два шедевра русской военной музыки: «Прощание славянки» и «Тоска по родине». Всегда ограниченный в средствах, на сей раз он выбирает крупную форму: каждая картина имеет длину до 2 метров. 

          Портрет маршала Г. К. Жукова замышлялся как начало серии образов великих военачальников, и выполнен в нарочито парадной манере. Легендарный маршал попирает ногами штандарты и знамёна поверженного врага, его шинель на плечах подобна крыльям, вознёсшим его к славе, а за его спиной видны руины разрушенного, но не поверженного Сталинграда, за которыми пылает огонь возмездия. 

          Свечи и светочи. К теме русской судьбы Васильев обратился ещё в конце 1960-х годов, работая над образами «Слова о полку Игореве». Завершающим философским аккордом этой темы стала картина «Человек с филином», завершённая за несколько дней до гибели художника. В этой картине излюбленный предмет Васильева, свеча, превращается в символ-светоч, в облике старца он представляет мудрость человеческого опыта; своими корнями он словно врос в землю, а головой соединяется с небесами. В руке он держит сгорающий свиток с начертанным на нём псевдонимом художника «Константин Великоросс» и датой, ставшей годом его смерти: 1976. Из пламени и пепла пробивается росток дуба, изображённый наподобие нанизанных друг на друга цветков трилистника, символа мудрости и просвещения. Над ростком горит светоч, символ негасимого горения души. Над седой головой старик держит плеть, а на его рукавице восседает филин, чьё всевидящее око завершает движение вверх, к небу и космосу. Филин - птица, для которой не существует тайн.

          Музей в Казани. Галерея Васильева работала в частных помещениях с 1996 года, в 2011 году в самом центре города Казани, на пешеходной улице Баумана, на пересечении с ул. Астрономической - дореволюционный дом Петцольда. После реконструкции, внутри здания был создан современно оборудованный музей, в котором собрано 90 % произведений художника: к казанской части коллекции картин и графики добавилась московская, принадлежащая сестре художника Валентине Алексеевне Васильевой. 

         В музее создана мемориальная комната Константина Васильева, где помещены предметы обстановки, которые он использовал, мольберт, кисти. Под стеклом витрины лежит собственноручно написанное художником заявление современникам и потомкам: «Если мои картины не нужны Отечеству, то всё моё творчество следует признать неудавшимся». 

         «Валькирия над сражённым Зигфридом», «Марш „Прощание славянки“», «Марш „Тоска по Родине“», «Вотан» («Один», 1969), «Один с волками», (22.06.1969, «У чужого окна», 1973, «Нечаянная встреча», «Гуси-лебеди», 1967, «Плач Ярославны», «Осень», 1973, «Лесная сказка», 1973, «Владыка лесов», 1970, «Рождение Дуная», 1974, «Рождение Дуная» (эскиз), «Огненный меч», 1974, «Вольга Святославич», 1970, «Бой Пересвета с Челубеем», 1974, «Садко на дощечке кипарисовой», 1974, «Садко и Владыка морской», 1974, «Илья Муромец освобождает узников», 1974, «Бой со змеем», 1974, «Витязь», 1970, «Илья Муромец и голь кабацкая»,1974, «Авдотья-Рязаночка», 1974, «Гадание», «Старец», «Старообрядец», «Северная легенда», «Портрет Лены Асеевой», «Портрет сестры Людмилы», «Над Волгой», 1970, «Отечество», «Горят пожары», «Свияжск», 1964, «Свентовит», «Достоевский, Фёдор Михайлович» (Масло), «Маршал Жуков» (1974, холст, масло), «Русалка», «Лесная готика», «Дар Святогора» (1974, картон, пастель), «Вольга и Микула» (1974), «Вознесение» (1963), «Андрей Первозванный» (1964), «Апостол» (1963), «Струна», 1963, «Илья Муромец Сердится», «Жница» (1966, «Евпраксия» (1969), «Северный орёл» (1969), «Часовня» (1971), «Великан» (1975), «Ожидание» (1976), «Человек с филином» («Велес», 1976).
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           Авангардное искусство представляют В.Аршинов, В.Нестеренко, Е.Голубцов. Они стремятся к многозначности прочтения образов, символическому решению сюжетов и ситуаций, экспрессивной интонации, преображению действительности в своих полотнах. Их творчество, с одной стороны, имеет опору в христианских символах, а с другой - большую роль в них играет влияние русского авангарда 10-х–20-х годов. Характерна лаконичность, доходящая до аскетизма, экономия средств, подчеркивание плоскости холста. Их кумиры - Андрей Рублев и Казимир Малевич. 
          Главная цель - постичь суть души, точнее - божественное в ней. «Адам и Ева», «Встреча», «Свияжск в горшке», «Руфь», - таковы названия картин Евгения Георгиевича Голубцова (1949-2021). Работы Е. Голубцова отличаются обращением к традициям русской иконописи. Наиболее известными полотнами в этом жанре стали «Король, слушающий соловья» и  «Остров Свияжск».

           На данном этапе своего развития в искусство Татарстана внедрилось новое направление. Это искусство шамаилей - старинный жанр, в котором переплетены элементы графики, живописи, декоративного искусства. Главной отличительной чертой этого жанра есть присутствие арабской каллиграфии -   текста Корана. Основная идея этого направления - связь человека с Богом, космосом, их единение, не только в религиозном плане, но и с философской точки зрения. Его манере письма свойственна упрощенность прочтения, деформация фигур, синтетическое совмещение в одном изображении различных сторон видимого, элементы обратной перспективы. Абстрактное искусство представляет группа «Чингисхан», в которую входит семь молодых татарских художников из Уфы. Всех их объединяет стремление к обновлению языка национального искусства. С одной стороны можно наблюдать упрощенность форм до геометрических фигур, а, с другой - интенсивностью цвета передать настроение. Одни композиции напоминают лоскутное национальное панно, другие - импровизации из хаотичных структур.
            Математический расчет и контрастное сопоставление цвета по принципу добра и зла, дня и ночи отличают живопись Василя Ханнанова, спонтанность формы с полифонией тончайших оттенков из ритмических структур предполагает искусство Расиха Ахметвалеева. Показать структурную динамику мира средствами графического изображения, то аскетично скупого, то буйного, как радуга, стремился глава группы Наиль Латфуллин. Характерны названия картин: «Композиция №1», «Композиция №2», «Структуры», «Вдохновение». В настоящее время кто-то из них уже ушел в иной мир, а кто-то уехал за рубеж и продолжает творить в других странах. В 60-90е годы получают развитие монументально-декоративное искусство и скульптура. В области монументальной живописи работают такие художники, как В.Федоров, И.Ханов, С.Бубеннов, А.Абзгильдин, Н.Артамонов, В.Охотин. В росписях и мозаиках разрабатываются темы революции и борьбы за мир, молодежи и спорта, исторические сюжеты и мотивы народной сказки. Одной из первых росписей 60х годов можно назвать оформление экстерьера гостиницы «Волга» (авторы В.Маликов, С.Бубеннов, Р.Кильдибеков) под названием «Казань - порт пяти морей» и «Народы Поволжъя» с темой дружбы народов, живущих на берегах великой реки. Следующей стала роспись на учебном здании химико-технологического института, посвященная теме развития химии, которая аллегорически представлена в образе женщины (автор - Р. Кильдибеков). Попытка освоения национальной образности предстает в росписи пригородного вокзала. На развевающемся платке девушки в национальной одежде изображены нефтяные вышки, университет и фрагмент Кремля (авторы В.Федоров, С.Бубеннов). Далее национальная тематика продолжает свое развитие в интерьерах гостиницы и ресторана «Татарстан», Дома быта, Молодежного центра и ресторана «Акчарлак». Юноши, играющие на музыкальных инструментах, очаровательно-прекрасные танцующие девушки, картины народной жизни и природы изображены в красочных тонах и сочном колорите. Одна из последних работ - роспись реконструированного в 1994-1996 гг. Большого концертного зала им. С.Сайдашева (художник А.Сайфутдинов), с использованием мотивов национального орнамента в композиции и колорите. В интерьерах некоторых общественных зданий, студенческой столовой, ресторанах и кафе используются не только росписи и настенная мозаика, но и техника кожаной мозаики, витражи, резьба по дереву, металлопластика. 
           Благодаря мастеру Марии Семеновны Кильдибековой (1932-2017) в украшениях интерьеров появляется искусство гобелена. Монументально-декоративное искусство получает широкое развитие и в других городах Татарстана -  Нижнекамске, Набережных Челнах, Бугульме, Альметьевске. 
Скульптура ТАССР XX века
Скульптура Татарстана XXI века
           Отдельную область изобразительного искусства представляет скульптура. Ее начало относится еще к 30м годам и связано с творчеством первого татарского скульптора Садри Салаховича Ахуна (1903-1990). татарский советский скульптор, основоположник искусства скульптуры в Татарстане. Член (с 1936г.) Союза художников ТАССР и председатель правления (1940-1950) Союза. Заслуженный деятель искусств РСФСР (1950). 

           С 1931 года он работал в художественном училище, с 1949 года - являлся руководителем скульптурного отделения, с 1951 года жил в Москве. Признанный автор психологического портрета, он создал галерею образов выдающихся деятелей татарской, русской и мировой культуры - бюсты Г.Тукая, Х.Такташа, М. Джалиля, скульптурные портреты из мрамора С.Сайдашева, А.М.Бутлерова, М.Горького. Особое признание получил монументальный памятник Г.Тукаю (бронза), выполненный им совместно со скульпторами Л.Кербелем, В.Писаревским и архитектором Л.Павловским и установленный в Тукаевском садике (на площади Г.Тукая) в 1958 году. 
           В Челябинске Садри окончил медресе (1915) и на следующий год поступил в коммерческое училище, где начал обучаться рисованию у Ефима Тихоновича Володина, заметившего способности у юного Садри. Окончив училище (1919), Садри продолжил художественное образование в Уральском художественно-промышленном техникуме (отделение камнерезного дела, окончил техникум в 1927 году, среди преподавателей были Т. Залькалн и В. Алмазов), затем в Ленинградском институте пролетарских изобразительных искусств (на скульптурном отделении, окончил в 1931 году), где обучался у Р. Р. Баха, А. Т. Матвеева, Л. В. Шервуда. Ещё студентом со своими работами из природного камня участвовал, как представитель СССР, во Всемирной выставке в Париже 1925 года и был награждён золотой медалью.

          С 1931 года жил в Казани (в последний период на улице Карла Маркса, 59), преподавал в Казанском художественном училище, в котором возродил в 1949 году скульптурное отделение, воспитал скульпторов Н. И. Адылова, Н. Я. Васильева, В. М. Маликова, Р. Х. Нигматуллину, Ю.А. Ананьина, А.К. Баширова.
          В годы Великой Отечественной войны был мобилизован, рядовым служил на передовой, потом демобилизован для агитационной работы.

          С 1951 года жил и работал в Москве. Заведующий кафедрой композиции Московского технологического института (1966-1974).
          Известные работы: Памятник Габдулле Тукаю в Казани, в 1920-1922 года создал бюсты известных деятелей: Мулла-Нур Вахитов, Г. Тукай, Пушкин, Лермонтов, Ленин, К. Маркс, композиция фонтанов «Владыкой мира будет труд» (1935, Казань, Московская улица), Фонтан «Рыбак» (не сохранился), Статуи «Теннисистка» и «Ядрометатель» около стадиона «Динамо» в Казани (1934-1937), портретный барельеф Р. Роллана (1938), с которым состоял в переписке, барельеф Г. Камала в интерьере здания Татарского академического театра (1941-1945), памятник В. И. Ленину в Череповце (1957), Памятник Г. Тукаю в Казани (1958), Муса Джалиль, памятник Амет-Хану Султану в Новодевичье кладбище (1974).Выполнил посмертные маски Х. Такташа, Г. Камала, Ш. Камала, С. Айдарова.

          Следующим крупным мастером является Баки Урманче, о котором говорилось выше. Далее емкие по смыслу и содержанию образы создает скульптор Васил Маликович Маликов (1924-1992). Закончив Казанское художественное училище под руководством С.С.Ахуна, и Петербургское Высшее художественнопромышленное училище им. В.И. Мухиной под руководством профессора Р.К.Таурита, он с 1959 года живет в Казани. Его творчество, с одной стороны, привлекает монументальностью, приверженностью героической тематике и суровому стилю («Памятник павшим солдатам», «Ты помнишь, товарищ», «Мулланур Вахитов»), с четким членением форм, внутренней экспрессией, а с другой - воплощает лирические образы, полные нежной трепетности и женственности («Обнаженная», «Торс», «Юность»).
          Масштабность, монументальность и некоторая трагичность восприятия мира свойственны художнику и скульптору Ильдару Маснавеевичу Ханову (1940-2013 г.). Его волнует жизнь и судьба человечества, привлекают огромные пространства и многофигурные композиции. Примечательны сами названия работ «Рождение века» с «криком боли, ужаса и отчаяния», как пишет в одной из статей искусствовед Д. Валеева, «Зов женщины, протягивающей руки», «Хиросима», «Кратер человечества» и некоторые другие. Философский смысл имеют скульптуры «Родина-мать», «Древо жизни», «Древо поэзии». скульптура ярко выраженная экспрессия, динамика, эмоциональность, символическая образность. 

Челнинцы по праву гордятся своим городом и богатым культурно​историческим наследием.   Яркой   страницей   в   славной   истории города, которому   исполнилось 2023   году 10 августа   92 года, является   творчество скульптора - монументалиста   Ильдара   Ханова. Трудно себе вообразить этот город без уникальных творений этого художника.

С детства любил рисовать на старых газетах кусочками угля и свеклы. В 1960 году окончил Казанское художественное училище и поступил в Московский   художественный   институт   им.   В.Сурикова.   В   эти   годы   И.Ханов познакомился   с   интересными   людьми, такими   как   Святослав   Рихтер, Булат Окуджава, Владимир   Высоцкий, Валерий   Золотухин.
Ещё будучи студентом Ильдар написал 150 полотен, среди которых картины о Хиросиме, о выходе в космическое   пространство   и   другие, говорящие   о   событиях   века.  

За десятилетия творческой деятельности Ильдаром Хановым выполнено   более 70   скульптурных   и   монументально​декоративных произведений.   Его   рельефы, барельефы, скульптурные   композиции   украшают Казань и Набережные Челны. Среди них в г. Казани - рельеф на доме «Бауман» (1970 г., алюминий), рельеф   на   торце   Дома   молодежи (1975 г.). В искусство республики Ильдар Ханов внес большой вклад, как скульптор-монументалист. На Арском кладбище   расположен   рельеф «Расстрел» (1974 г., железобетон). В Лядском садике Казани когда-то располагался фонтан, выполненный братьями Ильдаром и Ильгизом Хановыми (1976 г., бетон, смальта), который, к сожалению, ныне не существует.

В селе Тукай Кырлай располагается монументальная композиция «Древо поэзии» (1986 г., бетон, смальта).

В г. Набережные Челны - Монумент «Родина-Мать» (железобетон, 1975   г.); скульптурная   композиция «Борьба» (бетон, смальта, 1980 г.); скульптурный комплекс (бетон, смальта) на бульваре Энтузиастов «Пробуждение» (1984 г.), «Эволюция» (1984 г.), «Древо жизни» (1984 г.), «Ангел¬хранитель» (1991 г).  

Открытие   первого   памятника   Ильдара   Ханова   в   Набережных   Челнах состоялось   9   мая   1975   года.   На   площади   памяти   города   был   открыт мемориальный   комплекс «Родина-мать».   Комплекс   состоит   из   3   частей: траурной стены молчания, на которой высечены фамилии 7640 наших земляков, погибших   в   годы   Великой   Отечественной   войны; Вечного   огня; памятника Родина - мать.

Памятник   был   создан   в   рекордные   сроки - 2   месяца.                Интересна идея памятника: в грозные годы вокруг матери сплотились все ее сыновья. В одном барельефе крыла защитники Отечества - солдаты в касках.    В левой руке меч, но это меч защиты, ведь наша страна никогда не нападает первой, но «кто с мечом придет, тот от меча и погибнет», ​ это слова Александра Невского.   Лицо   Родины-​матери   сурово, губы   сжаты.   Так   выглядели   все женщины   военного   времени.   
В барельефе   правого   крыла   матрос   со   связкой гранат, красноармеец с винтовкой в руках и наверху фигура горниста, зовущего в бой. Это символика гражданской войны. Размер памятника 14х24 метра. 
По задумке Ильдара Ханова, Родина-мать должна была взмыть над городом, как птица, на 40-метровую высоту, но в то время в городе не нашлось техники, способной поднять   скульптуру   на   такую   высоту.  

«Родина-мать» выполнена   в   виде поднимающейся к полету птицы Феникс. По древним легендам птица Феникс чудесная, она приносила людям счастье, жила 1000 лет, но приходило время, и она достигала старости и не могла творить счастье. Тогда она улетала на один из островов Средиземного моря и сжигала себя в полном одиночестве, чтобы никто не мог видеть ее страдания, а затем, из пепла рождалась новая, сильная птица в образе   ярко-огненного   орла   с   головой   прекрасной   женщины.

В   современном понимании Феникс - символ вечного Возрождения. О, как много солдат в бою смертельном не могло с земли однажды встать. Перед ними птица на колени, опустилась горестно как мать. Обняла, к груди своей прижала, Выше звёзд и неба подняла. И в далёком городе на Каме среди шумного дня опустилась горестно на камень у святого вечного огня.

Вечный   огонь   привезли   лучшие   комсомольцы   -   камазовцы   в   1975   году   на мотоциклах с   Мамаева   Кургана   и   зажгли   его   герои   СССР.     Это   особо почитаемое место, куда приходят убеленные сединой ветераны войны и труда, приезжают   молодожены   в   день   бракосочетания, чтобы   поклониться   павшим, выразить любовь и скорбь всем защитникам Родины. Ежегодно здесь проходят праздничные митинги, а лучшие школьники несут вахту памяти у Вечного огня на Посту №1.

Далеко не всем известно, что несколько дней каменщиком в бригаде Ханова при   строительстве   мемориального   комплекса «Родина-мать» работал Владимир Высоцкий.   Художника и поэта   связывала крепкая дружба. Немым свидетелем тёплых и сердечных отношений двух гениев является скульптура «Регбисты» («Марш   человечества») на   стадионе «Строитель».
Ильдар   Ханов посвятил   свою   скульптурную   работу   памяти   друга, поэта, певца   и   актера, композитора   В.Высоцкого.   Эта   композиция   привлекает     внимание   упругой напряженностью   всей   конструкции, разнообразием   аспектов, воздушной пронизанностью и легкостью. 
 Изучая творческое наследие Ханова, нельзя обойти историю строительства Дворца Культуры «Энергетик», удобно разместившегося в широкой пойме речки Мелекески. Возводить его стали в 1972 году. Дворец культуры стал центром Челнов, где кипела творческая жизнь и собиралась творческая элита города. Близость учреждения культуры к реке позволила скульптору Ильдару Ханову изобразить   перед   Дворцом   фонтан   в   форме   скалы   как   небольшой   кусочек природы в современном городе.      
 Жемчужиной творчества, выражающей «фирменный» авангардистский стиль выдающегося   татарского   живописца, графика, дизайнера, автора   интересных архитектурных   проектов - Ильдара   Ханова, являются   монументальные скульптуры   на   бульваре   Энтузиастов.   С   уверенностью   можно   сказать, что бульвар   Энтузиастов - центр   культурного   отдыха   и   развлечений   гостей   и жителей нашего города. Многочисленные магазины, офисы коммерческих фирм, интересно оформленные молодежные кафе, декоративные фонтаны и необычные скульптуры Ильдара Ханова делают бульвар Энтузиастов одним из красивейших мест нашего города. Вдоль пешеходной зоны расположены скульптуры «Ангел - хранитель», «Пробуждение», «Возрождение», «Зарождение» и   др.   В   состав комплекса   также   входят   скульптуры «Эволюция», «Противостояние», «Гармония» и «Древо   жизни».   В   качестве   материала   художник   использовал бетон   с   разноцветной   мозаикой.   Скульптуры   привлекают   внимание   своими необычными, причудливыми формами и яркой цветовой гаммой.

Сегодня бульвар Энтузиастов встречает всех обновленным и по-столичному элегантным.   Красиво   выложенная   брусчатка, яркие   цветники, удобные скамейки, новые светильники, детские игровые   площадки встретят всех, кто посетит этот уютный уголок Набережных Челнов. Два года коллектив строителей КамГЭСЭнергостроя занимался реконструкцией бульвара, ставшего любимым местом   отдыха   челнинцев.   Были   заменены   все   подземные   коммуникации, укреплены днища фонтанов и облицованы гранитом, привезенным из Казани.  
Рулонные   газоны, уложенные   Горзеленхозом   в   последний момент, позволяют челнинцам   отдыхать   всей   семьей   на   зеленых   лужайках, как, к   примеру, на Елисейских   полях.   С   появлением   челнинского   Арбата   на   карте   Набережных Челнов наш город стал на шаг ближе к городу европейского формата.                    
Ещё   одна   величественная   монументальная   скульптура   Ильдара   Ханова «Энергия» («Сердце Галактики») венчает национальный парк «Нижняя Кама» на въезде в город в районе Боровецкого моста.

В Казани из всех его работ сохранился только «Расстрел коммунистов», остальное под разными предлогами было уничтожено. В Челнах же, напротив, обновили Родину-мать, реконструировали   бульвар.   И   первая   персональная выставка была открыта так же в Набережных Челнах в 1993 году.

Главным итогом общественной деятельности, жизни и работы И.Ханова на наш взгляд является то, что благодаря его творчеству и таланту Набережные Челны приобрели современный и неповторимый яркий облик.

           Во все времена будут люди, которые неоднозначно воспримут то или иное творческое решение. Но суть в том, что оно высокопрофессионально, художественно выполнено. Ильдар Ханов - большой художник. И не только художник, а еще и философ, он опередил свое время.
           В Набережных Челнах находится монументы: «Родина-Мать» (железобетон, 1975), «Борьба» (бетон, смальта, 1980), скульптурный комплекс (бетон, смальта) на бульваре Энтузиастов: «Пробуждение» (1984), «Эволюция» (1984), «Древо жизни» (1984), «Ангел-хранитель» (1991). Они стали смысловым и эстетическим центром города.

          Наиболее ярко национальная тема воплощена Ильдаром Хановым в монументальной композиции «Древо поэзии» (1986, бетон, смальта) в селе Тукай-Кырлай, где передан образ великого татарского поэта Габдуллы Тукая.

Впоследствии на протяжении нескольких лет открывал новые композиции в Набережных Челнах Ильдар Ханов. В 80-е годы в этом городе появились такие его произведения, как "Древо жизни", "Ангел-хранитель", "Эволюция" и "Пробуждение". Все они были выполнены либо из смальты, либо из бетона. 
           Свой самый известный и масштабный проект в 1994 году начал реализовывать Ильдар Ханов в Казани. Биография скульптора сегодня у многих ассоциируется именно с Храмом всех религий. По замыслу создателя, храм должен был стать архитектурным символом всех мировых религий и объединить под одной крышей различные цивилизации и культуры. Это должен был стать классический пример толерантности и терпимости к вере и мнению всех окружающих. Такие идеи Ханов почерпнул в буддизме - одной из самых спокойных и терпимых из мировых религий. 
           В 1993 году Ильдар Ханов начинает строительство Храма Всех Религий. Строительство храма велось за счет денежных средств самого художника и не обошлось и без поддержки друзей и близких. По замыслу Храму отведена роль архитектурного символа религий, культур и цивилизаций. Службы и обряды в Храме не проводятся. В то же время под одной крышей храма-культурного центра уже открыты и действуют картинная галерея, где проходят не только выставки, но и мастер-классы; концертный зал, в котором проводятся музыкальные и поэтические вечера.
По словам автора: Вселенский Храм не задумывался как место, где бок о бок будут молиться люди разных религий. Люди пока не пришли к Единобожию. Храм - архитектурный символ все религий, музей религий. Его название: Вселенский Храм, международный культурный центр духовного единения.
          Монументальное искусство, его скульптуры стали символами города Набережные Челны. Особой притягательной силой обладает многолюдный бульвар Энтузиастов. Колоритные скульптурные композиции гармонизируют пространство бульвара на фоне прямоугольных многоэтажных домов. Они не имеют четких форм и объема, но всегда глубоко символичны - это философия, воплощенная большим мастером в пластичном материале. Творческие люди признают уникальность работ И. Ханова.
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«Архитектурный код Набережных Челнов - это скульптуры Ханова» Лариса Куренщикова, 3 сентября 2022 
           Скульпторами иного плана предстают Р. Нигматуллина и К.Замитов. Жанровая бытовая скульптура привлекает первую женщину-скульптора Раду Хусаиновну Нигматуллину (1931-2019). Две темы определяют ее творчество - это тема детства и тема материнства. Образ никого и ничего не боящегося мальчишки («Озорник), нежной и доброй матери («Колыбельная»), веселых детишек и гармоничных бабушек («Первоклассницы», «Был бы мир на земле»). Все имеет национальные истоки и определенную ментальность. Национальная характерность отличает мелкую пластику скульптора. Это и персонажи татарских народных сказок, и сцены из татарской жизни, и представители разных слоев общества. Цикл работ посвящен постановкам татарского театра. Ее скульптуры в определенной степени и живопись, потому что подкрашены прозрачной акварелью. В результате возникает жизнерадостное и веселое народное искусство, «настоящий живой театр - театр Рады Нигматуллиной», - как пишет Д. Валеева. 
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           Скульптор-монументалист Лидия Андреевна Зимина (1933-2018), член Союза художников СССР с декабря 1983 г. Родилась Лидия Зимина в 1933 году в Златоусте Челябинской области. Окончила Днепропетровское художественное училище, затем Харьковский художественный институт. С 1974 года жила в Челнах. В последние годы Лидия Зимина жила в Ростове-на-Дону. Основные ее скульптурные произведения: «Футболист» (1974, гипс), «Летчик-космонавт А. А. Леонов» (1977, гипс), «Зоя Космодемьянская» (1978, гипс), «Кама» (дерево), «Муса Джалиль» (1984, гипс), «Мужские страдания» (1980, дерево). К числу ее лучших произведений относятся «Опаленная войной», «Дети военной поры», «Мое детство», посвященные детским воспоминаниям автора, общественно значимые монументальные произведения и раскрытие исторической темы в скульптуре. Более 40 лет своей творческой деятельности Лидия Андреевна посвятила городу Набережные Челны и Татарстану, сыграла значительную роль в развитии скульптуры региона. В Набережные Челны приехала в 1974 году и уже в этом же году в поселке Сарманово была создана ее первая монументальная работа «Солдаты», посвященная воинам-освободителям в 1941-1945 годах. Лидия Андреевна автор нескольких городских скульптур. Высокий профессионализм отличает композицию «Джалиль», установленную в городском сквере, названного в честь поэта Мусы Джалиля. Мемориальный комплекс памяти Мусы Джалиля открыт 8 мая 1985 к 40-летию Победы в Великой Отечественной войне на проспекте имени поэта-героя в поселке Гидростроителей. 

           Деятельность Л.А.Зиминой охватывала почти все виды скульптуры: монументальную, мемориальные композиции посвящала значительным историческим событиям или воздвигала памятники в честь великих людей. Характерными чертами монументальной скульптуры являются крупные масштабы, единство содержания, гармония с архитектурно-пространственным окружением; декоративно-парковую,  ее идеи претворялись в камень…ее искусство не только агитационное, но и пробуждающее чувство милосердия, сострадания, любви, стремление к красоте; декоративно-монументальную - множество работ в бетоне, оформление рельефами и вышивкой стен в детских садах городов Набережные Челны и Нижнекамска, декоративные композиции по мотивам сказок Г. X. Андерсена (1980 г., дерево),   установлены в общественных интерьерах Набережных Челнов;  станковую, приближенную к натуральной величине (голова, бюст, фигура, группа), скульптура женщины, погрудное изображение (1980-е гг., 51х68,6 см),  мужчины в военной форме, погрудное изображение (1980-е гг, 70,5х50,8),  студента-якута, пошейное изображение (1980-е гг., 50,3х50 см), рассчитанная на восприятие с близкого расстояния, не связанная с предметным окружением и архитектурой. Различны жанры (портрет, сюжетная, символическая или аллегорическая композиция, анималистический жанр); малые скульптурные формы - мелкая пластика. С 1990-ых годов она обращается к скульптуре малых форм и мелкой пластике. Успешно занимается декоративно-прикладным искусством (керамика, фарфор). 
          Интерес к художественному творчеству Л.А. Зиминой закономерен. Ее работы отличаются пластической целостностью, композиционными решениями, глубоким человечным и патриотическим содержанием. Знакомство с ее творческой практикой в ряде городов и республик помогло собрать обширный материал и выявить некоторые характерные тенденции. Какова же роль индивидуальности художника? Роль личности, ее творческого начала, побуждает деятеля искусства к углублению в духовную жизнь человека, его мечтаний, размышлений, нравственной оценки личности. Значение приобретает взаимосвязь искусство и среда, искусство и город, эстетическое преобразование среды, взаимодействие различных видов и жанров художественного творчества, соотношение общественных и эстетических реальностей. Один из таких видов - скульптура. Гражданственное сознание, расширяет кругозор скульптора, происходит рост мастерства. Работы, рожденные смелой фантазией, проявлением таланта, раскрывают сложность жизненных позиций, красоту человеческих дел, глубину переживаний. Многое зависит от подхода скульптора, от художественного замысла до достижения внутренней связи пластических средств с авторским замыслом. Осмыслить и философски понять отношение человека к природе, умение видеть его в окружающей среде, гармонию, создавая смелые пространственные композиции.

           Одной из любимых у Лидии Зиминой стала национальная тема: она с любовью характеризовала историю, быт и образ жизни коренного населения. Особое   место в ее творчестве занимали образы детей и пожилых.  Лидия Зимина - участник выставок различного уровня с 1956 года. Работы Л. Зиминой находятся в ГМИИ, Набережночелнинской картиной галерее «Дары Зиминых», в частных коллекциях России и РТ. 

           Произведения Зиминой Лидии Андреевны: «Ветераны за чаем» шамот, обжиг, тонирование 16х24х17 см 2006 г. Набережночелнинская картинная галерея имени Г.М. Хакимовой Декоративности художник достигает вводя в скульптуру цвет, обогащая ее фактуру, «Опаленная войной» гипс, тонирование 78х27х27 см 1987 г. Набережночелнинская картинная галерея имени Г.М. Хакимовой, «Юный спортсмен с волейбольным мячом» гипс, тонирование 47,6х17х16,3 см 2пол. ХХ века Набережночелнинская картинная галерея имени 
Г.М. Хакимовой раскрывает тему пробуждения духовного мира подростка с его радостями, печалями, сменой настроения, добиваясь единства и целостности зрительного впечатления, «Мать и дитя» гипс, тонирование 49,3х25,5х45,3 см 2 пол. ХХ века Набережночелнинская картинная галерея имени Г.М. Хакимовой,  «Кама» дерево, резьба, тонировка 57х44х26,5 см начало ХХI века Государственный музей изобразительных искусств Республики Татарстан
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           Мотивы средневековой истории и фольклора присущи скульптору из Москвы Кадиму Залиловичу Замитову (род. в 1946 г.). Автор работает в тонированном гипсе, камне, дереве, бронзе, но более в шамоте. Он создает образы мифологических героев и языческих оберегов, цикл персонажей поэзии Г.Тукая и и серию портретов деятелей науки и культуры. Выполнил бронзовую монументальную скульптуру «Хөррият», установленную на стелле у здания Национального культурного центра “Казань”. В области мелкой пластики автор изваял группу скульптур анималистического жанра («Сон. Петух», «Любопытство. Кот», «Ворон»). Но особенно привлекательны его «Молитва», «Лунная», «Сак и Сок», «Бичура» в шамоте, исполненные огромной любви к фольклору и народным преданиям, с лаконичностью форм, эмоциональностью образов, трогательной экспрессией. Итак, три этапа можно наблюдать в изобразительном искусстве ХХ столетия. Первый этап - начало века и 20-30 годы - представлен, прежде всего, творчеством русских художников, которые, запечатлевая приметы своего времени, стимулируют рождение татарского профессионального искусства. Он примечателен также рождением уникального, неповторимого Б.И.Урманче. Второй этап отражает эпоху 40–50-х гг., с воплощением эпизодов войны, героического подвига и исторической революционной тематикой, перекликающейся с драматическими событиями военных лет. Получили воплощение в этот период и бытовая тема, и пейзаж, и портрет. Возникает огромное количество художников, как русских, так и татарских, перечисление которых могло бы занять несколько страниц. Наконец, третий этап, довольно сложный по структуре (60-90е г.), включает в себя параллельное сосуществование множества направлений. Каждый художник стремится найти свой индивидульный стиль и свое место в искусстве. Для третьего этапа в целом характерны: философичность тем и полифоничность сюжетов, декоративность и полихромия, отражение жизни не такой, какая она есть, а какой должна быть, фантазийность и свобода перемещения во времени, глубокий интерес к «белым пятнам истории» и исконно национальным традициям. Оригинальную направленность получает монументально-декоративное искусство и национальнаая скульптура. В целом, изобразительное искусство Татарстана замечательно многообразием поисков и развивается достаточно интересно. Одни ищут истоки в народном творчестве, другие в религиозных сюжетах, третьи - в истории, четвертые - в философском постижении мира. Но все стремятся выразить свою индивидуальность, найти свою тему. Важно, что они не просто повторяют направления в современной европейской и русской живописи, но стремятся раскрыть особенности национального характера, присущее своему народу мировосприятие. Эта прочная связь с родной почвой и своим народом делает их оригинальными. 
Литература

Валеева Д. Искусство Татарстана (ХХ век). – Казань: Туран, 1994. С.127-131.

Червонная С.М. Искусство Советской Татарии. - М., 1978. - С.41.

Алмазова А.А. А51 Художественная культура Татарстана в контексте социальных процессов и духовных традиций: очерки / А.А. Алмазова. – Казань: Казан. ун-т, 2013. – 246 с.

Глава X. Тема 10. Современность.
Республика Татарстан 1992-2023 гг.
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Флаг Республики Татарстан                                                Герб Республики Татарстан


            22 мая 1992 года было принято Постановление Верховного Совета о статусе Татарстана как суверенного государства. 30 ноября 1992 года вводится новая Конституция Республики Татарстан, объявляющая его суверенным государством, 12 декабря 1993 года определяющей Татарстан как субъект Российской Федерации.
          Провозглашение Декларации о государственном суверенитете в 1990 г. стало естественным продолжением процесса восстановления государственности, обозначенного Декретом об образовании ТАССР 1920 г. В результате Перестройки, социально-экономических реформ 1990-х гг. республика приобрела самостоятельность в политике, экономике и культуре, международных связях, у нее появилась собственная логика исторического развития. 

           В 2023 году в конституцию Татарстана были внесены существенные поправки, которые исключили положения о суверенитете республики, договоре между Татарстаном и Россией, гражданстве Татарстана, Конституционным суде Татарстана, а также переименовали президента Татарстана в главу.

           Развитие искусства Татарстана условно делится на два периода: 
досоветский и советский (конец XIX века - 90-тые г. XX в.), 
постсоветский (90-ые г. XX в. - нач. XXI в.)
           Особенностью первого периода является возникновение и развитие живописи, графики, скульптуры. Процветают такие жанры, как пейзаж, натюрморт, портрет, тематическая живопись. В советские годы укрепляется фундамент искусства Татарстана, появляются ведущие художники того времени. Среди них М. Усманов, Р. Нурмурхаметов, Х. Якупов, Л. Фаттахов и другие.

           Основным стилем, благодаря которому искусство Татарстана стало заметным явлением не только на родине, но и в России, был реализм.
На рубеже 80-х-90-х годов работали и продолжают творить такие художники, как  Р.Каримуллин,  Г.Эйдинов, И.Зарипов, Р.Нигматуллина, В.Федоров, Р.Гусманов, Э.Бусова. Ими созданы ряд портретов, пейзажев, а также исторические и тематические полотна. 
           Среди художников появляется стремление к авангардному жанру.  Вот имена некоторых их них: Е.Голубцов, В.Нестеренко, В.Акимов,  А.Дорофеев. Художник Владимир Яковлевич Акимов (род.в 1950 г.) славится своим стремлением к ирреальности и иносказанию, его наиболее известные картины посвящены древней Элладе.

           Основоположником этого направления принято считать  Баки Урманче, творчество которого существенно повлияло на художников последующих поколений. В данный период его путь в искусстве изобразительного  искусства продолжают  художники Ф.Гирфанов и Н.Наккаш.

 постсоветский (90-ые г. XX в. -  нач. XXI в.)

           Рият Загретдинович Мухаметдинов (род. в 1952 г.). Художник, который стремится не просто отражать мир, а передавать какие-то смыслы, постигать их, приходит к символам. Ему не столь важно показать, что есть объем, пространство, светотень, это всё сопутствующее. Объект, который он изображает, изучает, пытается докопаться до его сущности, есть смысл условного стилизованного искусства. Заслуженный деятель искусств Татарстана, Член Международной федерации художников ЮНЕСКО, Член Союза художников России и Татарстана. В 1977 году окончил художественно-графическое отделение Уфимского педагогического училища. В 1994 году окончил Башкирский государственный педагогический институт, художественно-графический факультет. Член Союза художников России, Татарстана с 1998 года.  Рият Загретдинович - член творческой группы «Тамга». В 2012 году Мухаметдинову Р. З. присвоено почетное звание Заслуженного деятеля искусств РТ, в 2012 году присвоено звание лауреата премии Министерства культуры РТ имени Баки Урманче. Награжден серебряной медалью ВТОО Союза художников России «Духовность, Традиции, Мастерство» (2012)
           Свою педагогическую деятельность начал в 1986 году в Детской школе искусств города Набережные Челны. С 1990 года преподает в Детской художественной школе № 1.

           Произведения художника-графика находятся в Государственном музее изобразительных искусств РТ, Набережночелнинской картинной галерее, в фондах Елабужского государственного историко-архитектурного и художественного музея-заповедника, в фондах Международной организации «Тюркской» (Турция), а также в частных собраниях и коллекциях.

           Но почему мои произведения в темном цвете, спросите вы? «Потому что в темном волшебства, чего-то неизвестного больше. Когда оттуда что-то появляется, ты как будто играешь свою музыку - это и есть „Мелодия тишины". Средства выразительности скупые - светотени нет, пространства нет, объема нет, но в то же время есть глубина, причем та глубина, которая исходит из сердца. И работаю я в мастерской в тишине», - подчеркнул художник. (Р.З.Мухаметдинов).
           Рият Загретдинович уделяет большое внимание творческой деятельности, является одним из самых ярко выраженных художников города Набережные Челны и Республики Татарстан. Его выставка под названием «Хорриат», что в переводе с татарского языка означает - «Свобода творческого пространства», говорит за себя. Национальная тема в произведениях Рията Мухаметдинова - это идущее из глубины сердца желание запечатлеть в образах и оставить для потомков те ценности, обычаи и традиции, которые веками бытовали в жизни татарского народа. Одной из отличительных черт художника уникальный авторский стиль пастельной техники и неповторимый композиционный подход к решению темы. 

           Творчество художника представляет собой стиль, соединяющий традиции национального искусства с опытом мировой художественной культуры. Характерной особенностью работ является их философское содержание с опорой на символику древних архетипических образов и на орнаментальные традиции искусства татарского народа. Наиболее ценным его творчество делает то, что он имеет своё лицо. В его творчестве преобладает тонкость, деликатность. Его татарское искусство несёт в себе корни скифского периода наших предков.  

           Его любимая работа - это «Сидящая», она создана в 2000 году. Зрелый художник, работающий в направлении этнического авангарда. Мастер использует пастель, его работы - это миры, которые композиционно выстроены по принципу космической сферы. Цветовая гамма зелено-серебристых и охристых тонов добавляет внутренней гармонии его работам. Умение творить - одно из проявлений высших возможностей человека, это уникальное явление человечества. Искусство всегда помогало жить и преодолевать трдности, обогащая и укрепляя дух человека, стремление ко всему новому, динамичному, искреннему, смелому, несет в себе мудрость, передает из глубины веков бережно сохраняемые нами традиции. Художники живут насыщенной полнокровной жизнью, неся людям красоту и радость постижения многообразия мира. 
Литература и интернет-источник:

Художники Татарстана: справочник / авт-сост. А. Р. Ильясова, Р. Р. Султанова. — Казань: Заман, 2011. — 307 с. (рус.)
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           Художник-график, живописец. Заслуженный деятель искусств РТ, Член Союза художников России, Член Союза художников Татарстана, Член международной ассоциации изобразительных искусств - АИАП ЮНЕСКО,  Сагида Фавзиевна Сиразиева  (род. в 1959 г.)
           В 2005 году принята в Союз художников Республики Татарстан и в Союз художников России, член этнической творческой группы «Тамга» с 2010 года.
В 2016 году награждена Серебренной медалью Союза художников России «Традиции, Духовность, Мастерство». В 2012 году художница была удостоена премии Министерства культуры РТ им. Баки Урманче. Победитель «Художник года - 2010» регионального конкурса «Художник года» город Набережные Челны. Произведения художницы находятся в государственных музеях Республики Татарстан и в частных коллекциях.

           Главная и излюбленная тема творчества Сагиды Сиразиевой - история и культура татарского народа. Это произведения, посвященные Булгарскому периоду, периоду Золотой Орды. Восхищают также образы мудрой царицы Казанского ханства - Сююмбике. Художницу привлекают и эпические произведения татарского народа (образы братьев Сак и Сока, влюбленных Юсуфа и Зулейхи), творчество и биография Габдуллы Тукая.
Несмотря на любовь к графике, художница не хочет, чтобы живопись оставалась в тени. Тематикой картин, стали история великого Булгара, Казанского ханства, Золотой Орды и творчество Габдуллы Тукая. 

           В творчестве многих живущих в Татарстане художников национальная тема так или иначе находит своё отражение. Национальные образы и сюжеты - родная стихия, в которой она родилась и живёт, и которая помогла так ярко и самобытно проявиться её таланту. Многие из них объединены в циклы, например, «Знаки неба», «Великая степь», «Смысл жизни» и другие. «Иллюстрации об озере Рабиге» основываются на булгарских легендах.           Замечательной челнинская художница Сагида Сиразиева - «график татарской души», иллюстрирует, сопровождает эмоциями особого времени, делиться со зрителем еще не знающими наше искусство и нашу историю. Добрые чувства пробуждают картины Сагиды Сиразиевой у посетителей выставок, знание уклада и красок народной жизни Закамья, любовь к робкому весеннему теплу родины, к березам, дому, наполненному материнской заботой родительского гнезда - наступило время выразить свое понимание фольклорных тем через графику. В середине 90-х гг. была безошибочно определена своя техника. Одной из отличительных черт стиля художницы является «рисунок точками», где в качестве главного инструмента используется гелевая ручка, благодаря чему изображения получаются ясными и чёткими. Вскоре появились графические листы «Родник», «Молодость», «Старость», «Лесная песня». Графика позволила художнице наиболее выразительно показать свое философское, метафизическое понимание народных образов - не прямое восприятие, а таинственные связи и знаки между персонажами, природой, даже отображенной в картине музыкой, а точнее - мотивом песен. Так появились её «Кара урман», «Җидегән чишмә». Уже с первых работ Сагида Сиразиева заявила о себе как о сложившемся художнике, умеющем работать с «долгими» сюжетами: определялось все с отдельных работ («Материнство. Начало начал», «Сон», «Песня», «Мамин цветок») и пришло к триптихам, сериям и масштабным циклам. Хрестоматийные образы, к которым обращались несколько поколений татарских художников - Сак-Сок, Зилант, Алтынчеч, Сююмбике, наполнялись у Сагиды Сиразиевой своей особой лиричностью, воздушностью, ломкими линиями и тайной. Появилась целая галерея уже узнаваемых зрителями татарских девушек из разных эпох и сюжетов. Сагида Сиразиева - автор множества произведений, выполненных графическими материалами, живописные полотна, выполненные в декоративном, красочно-линейном стиле. Главная и излюбленная тема творчества Сагиды Сиразиевой - история и культура татарского народа. Это произведения, посвященные Волжской Булгарии (включая изображение минарета в Булгаре), периоду Золотой Орды, вечные для татар образы ханши Сююмбике. Любовь Юсуфа и Зулейхи, стихи и сюжеты биографии Тукая - все это художница смогла передать через десятки своих работ, где лиловые краски подчеркивают глубину и мудрость. Работы Сагиды Сиразиевой имеют и очевидное тюркское начало: в своих эпических чертах понятны людям, словно через картины улавливающих татарские слова. Почерк Сагиды Сиразиевой - глубоко индивидуален, самобытен, умение передать душу своего народа.
           Техника эта покоряла многих. И, действительно, было чему удивляться, видя, как с помощью обычной чёрной гелевой ручки Сагида Сиразиева создавала на белой бумаге сложные сюжетные композиции. Произведения Сагиды Сиразиевой сильны по своему эмоциональному воздействию, она хорошо знает историю, фольклор и понимает душу своего народа. Искренность, смелость, этническая направленность, большое разнообразие композиционных решений, символизм и отсутствие рационалистического подхода,  произведения художницы рождаются из глубины её души. Замысел работ чаще всего возникает в воображении и живёт там, пока не воплотится на бумаге или холсте.

           Есть у Сагиды Сиразиевой и работы, посвященные татарскому поэту Габдулле Тукаю. К Габдулле Тукаю у Сагиды Сиразиевой особое отношение. В левой части триптиха изображён внимающий музам поэт, стоящий на спине крылатого Пегаса. Ему же посвящён диптих «Деревенская песня», где юный Тукай словно бы вознесён над землёй в небесные сферы, которые подобно нимбам святого расходятся кругами от его головы. А рядом порхают птицы, символизирующие освобождённые человеческие души, кроме одной, до времени укрытой в груди поэта. В созданной художницей в 2013-2014 годах серии «Мир тюрков» нашли отражение древние боги и мифологические персонажи, а также такие общетюркские ценности и символы, как мать, являющаяся хранительницей домашнего очага, поэт, олицетворяющий собой вдохновение, цветок степи тюльпан.

Сагида Сиразиева создала серию под названием «Татарская песня». В ней запечатлены навеянные проникновенными песнями о жизни, любви, родном крае, природе и праздниках сюжеты. Они раскрываются в многоплановых, а порой и в многофигурных композициях, как, например, в графическом листе «Пыль дорог», и почти все созданы в смешанной технике с применением цветных карандашей.

           Одной из особенностей изображённых в работах Сагиды Сиразиевой образов является то, что они чаще всего или устремлены ввысь с поднятыми вверх руками, или распахивают их подобно крыльям птиц в полёте, или же, наоборот, склоняются, словно выражая смирение и покорность судьбе. Не связывая себя отображением реального мира, художница выстраивает композиции, совмещая порой на одной плоскости различные сюжеты, планы и разновременные события. Таковы её живописные работы «Родина моя» с изображённой в центральной части царицей Сююмбике, и «Булгары, память» с образом не менее легендарной Алтынчеч. Впрочем, живописность холстов Сагиды Сиразиевой весьма относительна, поскольку по своей сути это всё та же, переведённая в цвет, графика, только значительно более декоративная. Именно в такой - то яркой, то уравновешенной и гармоничной - палитре предстают перед зрителями полотна в серии «Легенды Татарстана», квадраптих «Четыре стихии», диптих «Йосуф и Зулейха», триптих «Сак-Сок». К последнему, близко к сердцу принятому ею сюжету, в котором мать проклинает своих маленьких сыновей-близнецов, превращающихся после этого в птиц и вынужденных жить в разлуке не только с родителями, но и друг с другом, художница обращалась уже не раз, выполняя в разных техниках. «Крылья вдохновения», крыльями для её вдохновения служат сюжеты и образы, связанные с жизнью и историей родного ей татарского народа.
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           Олег Александрович Кульпин (1946-2022) Советский и российский художник, живописец, мастер лаковой миниатюры. Народный художник РТ, заслуженный деятель искусств Республики Татарстана (1996), Олег Александрович Кульпин создал сотни пейзажей и натюрмортов, воспевающих красоту природы России и любимого Татарстана. Часть его наследия, посвященная летним пленэрным мотивам. Будучи выдающим мастером живописного колорита, художник передает в пейзаже высокую гармонию природы и лирического состояния души человека. В 1974 г. окончил Костромской государственный педагогический институт им. Н.А. Некрасова,  графический факультет. О. А. Кульпин - талантливый педагог, за время работы в Лениногорском педагогическом училище воспитал немало достойных учеников. Первые декоративные скульптуры в городе на тему сказок для лесопарка, водоёма и площадей - итог совместной работы со студентами. С 2003-2005 был главным художником отдела архитектуры Лениногорского городского совета, начальником Лениногорского художественного производственного участка Татарского творческого комбината. 

           В 1987 г. принят в Союз художников СССР (ныне «Союз художников Татарстана РО ВТОО «СХР»), участник множественных выставок, арт-пленэров Российского и международного уровня. 1998 г. -  лауреат премии им. Шамиля Бикчурина. В 2021 г. награжден медалью им. В.И. Сурикова «Духовность. Традиции. Мастерство»

           Основные жанры его творчества это пейзаж и натюрморт.  Удивительно красивая природа Лениногорска, его уникальные окрестности, исторические места, связанные с историей России, древнерусские города и памятники архитектуры. Сложную композицию с многочисленными смысловыми связями представляют натюрморты мастера. Предметы из мастерской - сундуки со старинными предметами, привезенными из разных мест, старинные туески, корзины, всевозможные кувшины, лампы, чайники, платки благодаря художнику, обретали новую жизнь в картинах, несут радость жизни.

           Отдельное место занимала в его творчестве лаковая миниатюра, в которой он создает станковые произведения - панно, по мотивам сказок Пушкина и Тукая. К столетию Габдуллы Тукая пишет серию работ «Шурале», «Әкият», «Кичке уен» и другие произведения, где соединяет технику палехской миниатюры с композиционными приемами восточных мастеров.

           Будучи ярким представителем традиций русской академической школы, в частности, живописного пленэризма, Олег Александрович и в преподавании придерживался принципам "Взволнованного отношения к миру, переживания того, что открывается глазам, чувствам и сердцу художника. 

           Посыл учителя к ученикам опирался на Репинский, - идите своим собственным путём, учитесь у больших мастеров, но ищите свой почерк...Все ученики О. А. Кульпина, начав с основ реалистической пленэрной живописи, нашли свой неповторимый язык. Первый выпуск 1978 года включал скромных ребят и девчат, а теперь известных художников - педагогов Раузу Иванову (Латыпову), Марию Фадееву, Сагиду Сиразиеву, Надежду Кириллова (Астафьеву), Фирдауса Зарипова.

           Ярким художником, мастером пейзажа и натюрморта стал окончивший ЛМХПУ в 1980 году Ришат Гумеров. Нигметзянова Наиля и Вячеслав Терентьев, выпускники 1987 года, видят мир абсолютно по-разному, но с одинаковой любовью и интересом. Хафизов Дамир (1993) также работает педагогом и принимает участие в республиканских и всероссийских пленэрах. И самые молодые участники выставки, выпускники 1999 года, Николай Петров (Альметьевск) и Ренат Сербин (Уфа), известные в России и Татарстане художники, завершают плеяду учеников Кульпина. 
           В последнее время главной темой в творчестве художника стали древнерусские города и памятники архитектуры. Давняя любовь художника -  окрестности Лениногорска, которые он называет «татарской Швейцарией». Особенно она проявилась в серии его работ о Свияжске. Натюрморты Олега Кульпина - это, как правило, сложные смысловые композиции.
            Масштабная выставка его работ прошла в галереи «Хазинэ» в 2021 году. На выставке в «Хазинэ» представлен прежде всего Кульпин-живописец. Но здесь не увидишь, например, портретов. Для художника важнее «портрет» природы и возможность запечатлеть краски каждого дня. Манера его письма скорее академическая, сдержанная и реалистичная, но в то же время некоторым пейзажам Олега Кульпина присущи яркая цветовая гамма и декоративность, уходящие своими корнями в народное искусство. 
           Прекрасный живописец, работы которого получили высокую оценку и широкое признание у ценителей изобразительного искусства, жителей и гостей республики, профессионального сообщества. 
           Особенность творчества Олега Кульпина ярко проявляется в лирических картинах природы, где живописец на основе натурных наблюдений раскрывает своё собственное видение окружающего. Работы О. А. Кульпина приобретены Государственным музеем изобразительных искусств Республики Татарстан, множеством картинных галерей, а также имеются в частных коллекциях в США, Израиле, Германии, Японии, Корее, Турции, Франции.
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Султанова Р.Р. Олег Кульпин. Кистью и сердцем. – Казань: Рухият, 2021. – 200 с.: илл. ISBN 978-5-89706-219-5   ББК 85.103(2)
           Триптих, «Возвращение к истокам», посвящённый творчеству поэта Кул Гали, древнебулгарские мотивы, национальный компонент, переданный через современное искусство, родная до боли татарская деревня, новое видение шамаиля - всё это можно увидеть в Национальной художественной галерее «Хазинэ», художника Мадияра Хазиева (род. в 1949 г.). На сегодняшний день художник является заслуженным работником культуры Республики Татарстан, народным художником Республики Татарстан, Почётным гражданином города Набережные Челны, лауреат Премии Министерства культуры Республики Татарстан имени Баки Урманче.
           Для него принципиально важен сам процесс поиска духовной основы, которая даёт возможность создать неповторимую систему образов, выражающих наиболее чётко и ярко суть национального самосознания. Его творчество можно определить как «этнический» авангард, но при этом мастер относится с глубоким уважением к опыту старших коллег, создавая свои шедевры на основе традиций.

           Основная тема работ художника - жизнь деревни, её неспешный каждодневный быт, пронизанный глубокими ментальными традициями. Смотришь на картины и возвращаешься в детство. Мадияр Хазиев старается, и довольно успешно, передать основополагающие ценности татарского народа через определённые цветовые сочетания, особенности формообразования: лица своих героев художник практически не прописывает, его работы условны - такая декоративность характерна для татарского искусства. «Лето в Калмии. В старом яблоневом саду» (2013), «Весна в Булгарах» (2013), «Белая сирень» (2010), «Солнечное лето» (2012), «Полнолуние» (2013), «Гарем» (2013), «Посвящается Матиссу» (2012), «Автопортрет с женой» (2010), «Девушка и море» (2010), «Башня Сююмбике» (2013), «Осенний натюрморт» (2012), «Южный город» (2013).   

          Отдельного упоминания заслуживают  картины, выполненные в технике шамаиля, но лишённые какого-либо религиозного содержания.  Это работы на стекле, с подкладками из фольги. 
Региональный аспект в изучении монументально-декоративной живописи (1980-е - начало 1990-х гг.)
Отражен в монографии Р. Р. Султановой «Искусство новых городов», в которой, наряду с живописью, графикой, прослеживается развитие монументально-декоративной живописи в новых культурных центрах республики (Набережные Челны, Елабуга, Нижнекамск, Альметьевск, Бугульма, Зеленодольск). Творчество художников монументалистов представлено в работах Л. Л. Поляковой (В. Анютин, Г. Иванов, В. Морозов, К. Сафиуллин и др.), Н. М. Горюновой (М. Хаертдинов, А. Горюнов), Б. А. Канеева (В. Крайников, А. Пашин и др.). В 1990-е гг. выходило в свет множество газетных, журнальных статей, посвященных творчеству художников-монументалистов (Р. Р. Султанова, Т. Мамаева), а обобщающих трудов с выявлением тенденций, традиций, характерных особенностей данного вида искусства нет. В связи с этим обращение автора к данной проблематике становится актуальным. Исследуемый нами период разделим на два качественно отличающихся друг от друга этапа: 1990-е и 2000-е гг. В 1990-е гг. в условиях преодоления догматизма советского прошлого, отсутствия гражданского общества и новой роли государства в монументальном искусстве (перестает диктовать свои требования, а соответственно, может быть гарантированным заказчиком) происходит процесс возрождения религиозного сознания, итогом которого стало восстановление старых и строительство новых церквей и мечетей. Храмовая монументальная живопись (фреска) для церкви Косьмы и Дамиана (Республика Татарстан, г. Набережные Челны) выполнена коллективом АНСВАК (название группы восходит к фамилиям художников, которые стояли у истоков: В. В. Анютин, Ю. Г. Свинин В. Я. Акимов,). Роспись Орловской церкви (Стахеевской 19-20вв.)
           Монументалистам удалось связать воедино свободное творчество с православными канонами (месторасположение фресковых композиций в храме). В данном случае хотелось бы подчеркнуть, что произошло изменение художественной формы в связи с изменениями историкокультурного контекста. В своде купола представлен Господь Саваоф в виде седовласого старца, стремительно парящего в облаках и творящего мироздание. Шесть дней сотворения замыкаются в вихре круговой композиции. Спокойные, приглушенные тона соответствуют традиции изображения.

Литература и интернет ресурсы

Кириллова Н.М. статья «Культура и духовность вечные ценности» КФУ Елабуга Стахеевские чтения. Электронный вариант сборника научных статей размещен на сайте Казанского университета. http://kpfu.ru/elabuga/nauka. X Стахеевские чтения «Духовность и культура. Вечные ценности», стр.148.   г. Елабуга, 24-25 июня 2021 г. Министерство науки и высшего образования Российской Федерации Казанский федеральный университет Елабужский институт КФУ Елабужский государственный историко-архитектурный и художественный музей. 
           Интерьер мечети «Тәүбә» («Покаяние») в г. Набережные Челны (1989-1992) декорирован витражными композициями в оконных проемах (Ш. Мотыйгуллин, М. Миргалимова). Основной мотив - это изображение плоскости надгробного камня с его богатым цветочным орнаментом, каллиграфическими композициями ярко зеленого, голубого, синего, красного и желтого цветов. В 1990-е гг. монументальная живопись становится более декоративной, личностной, ориентированной на отдельного человека, его вкусы и предпочтения. Основная функция - украшений.

           Искусство витража не теряет своей актуальности и в новом тысячелетии. Декоративные панно из цветного стекла в советское время использовались для оформления интерьеров преимущественно общественных зданий (В. К. Федоров, К. Н. Акманов, А. А. Пашин, Р. Х. Гиниатуллина). Сегодня в данной отрасли работают преимущественно мастера, состоявшиеся как профессионалы своего дела еще в советскую эпоху: А. И. Куртева, К. Н. Акманов, В. А. Ткаченко, А. А. Пашин и др. Художники создают витражи для оконных проемов, дверных вставок, межкомнатных перегородок, потолочных и настенных светильников, декоративных панно, мебельных фасадов и т.д. Витражные композиции из натурального цветного стекла, олова и свинца органично вписываются в пространство современного офиса, квартиры, загородного дома, кафе, ресторана. И сейчас мастера витражисты работают вручную. Широкое распространение получает классический витраж (мозаика из цветных стекол соединяется медными, латунными или свинцовыми профилями методом пайки), тиффани (цветные металлы заменяются медной фольгой, и композиция собирается путем пайки), пленочный витраж (технология представляет собой наклеивание полимерной пленки на поверхность стекла), фьюзинг (кусочки стекла спекаются в единую композицию в специальной печи), роспись по стеклу витражными красками. Классический витраж является самым дорогим способом декорирования пространства, но при этом очень гармонично вписывается в пространство религиозных интерьеров (мечеть «Тәубә» (Набережные Челны), мечеть Кул-Шариф (Казань), римско-католическая церковь Воздвижения Святого Креста (Казань)). Пленочный витраж и роспись витражными красками - это два наиболее бюджетных вариантов оформления для эконом-интерьеров. Основные сюжеты - это флоральные мотивы, незатейливое сочетание красок, создающих умиротворенную атмосферу. Наравне с витражом в пространстве частного интерьера развивается батик (ручная роспись по ткани с использованием резервирующих материалов). Основные материалы - шелк, хлопок, синтетика. Чаще всего художники работают на заказ и выполняют композиции под конкретное пространство (Г. П. Анютина, Д. Р. Барышева, Ф. З. Харрасова). Художницы создают небольшие по формату батики для частных интерьеров либо роспись тканей для одежды. Жанры самые разнообразные: натюрморты, пейзажи, портреты. Художественный текстиль принимает новые формы: занавеси, небольшие декоративные текстильные панно, ткани для одежды. Качественно новым явлением по сравнению с советским периодом для республики (как и в целом для России) стало развитие искусства граффити -  художественной росписи аэрозольным баллончиком. Западная культура прошла путь от примитивных граффити (тэггинг), носящих часто протестный характер, к высоко-художественным. Этому способствуют фестивали, которые проводятся в том числе при поддержке мэрии г. Казани (“Old Kazan” 2010, «Короли улиц» 2011, “Like it. Art” 2012, «Волжский бриз» 2013, 2014 (Казань), “RhymeTime” 2016 (Набережные Челны)). Граффити перестают быть частью сугубо андеграундной культуры, расширяются их функции (политическая, религиозная, рекламная), граффити-композиции активно входят в повседневную жизнь человека (интерьерные росписи), города (экстерьерные (фасадные) росписи).
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12.Червонная С. М. Монументально-декоративное искусство. Синтез искусств // Червонная С. М. Искусство Советской Татарии. М.: Изобразительное искусство, 1978. С. 122-151.          Статья раскрывает основные тенденции, функции, характер содержания и образного строя современной монументальной живописи Татарстана в пространстве интерьера и экстерьера (частного и общественного). Рассматриваются два качественно отличающихся друг от друга периода: 1990-е гг. и начало XX века. Выявляются характерные особенности бытования, художественный язык, материалы традиционных (витраж, гобелен, мозаика, батик) и новых (граффити) техник. Впервые в научный оборот вводится терминология искусства граффити. 
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           Ленар Замилевич Ахметов (род. в 1981 г.).  Художник большое внимание уделяет национальной идее, стилистике, обыгрывает исконно татарские техники живописи, переосмысливает шамаиль. Занимается скульптурой и дизайном, графикой и живописью, работает как в монументальной, так и в станковой живописи. В 2003-м окончил художественно-графический факультет Набережночелнинский государственный педагогический институт.
           С 2010 года является участником и куратором международных этнофутуристических симпозиумов в Республике Удмуртия. Председатель правления союза художников в Набережных Челнах с 2021 года.

           Персональная выставка Ленара Ахметова в Казани в галерее БИЗОN состоялась в 2019 году.

           Живет и работает в городе Набережные Челны. Челны располагают к развитию искусства, председатель Союза художников автограда считает Челны - белым городом. Раскрывает важность связи между поколениями «железного» и «информационного» века и значимость национальной стилистики в автограде. Знакомство с изобразительным искусством началось с художественной школы в 1996 году. Первая выставка прошла в 1999 году, в центральной городской библиотеке. Библиотека и по сей день остается уютным и добрым местом для начинающих художников - там до сих пор проходят выставки.  В каких техниках работает? В творчестве есть разные периоды. Позже начал делать уже графические рисунки, сделанные под старые фотографии, некая винтажная графика, серия фантомов. Потом была серия линейных и минималистичных зарисовок. Позже увлекся работой на стекле. Это уже последняя серия, которой в данный момент увлечен, - голографические картины. В 2006 году вернулся в Челны. Какой-то период здесь жил, преподавал проектирование в ИНЭКО. И в этом постоянном потоке, очень остро почувствовал свою национальную идентичность. Очень хотелось услышать татарскую речь, почувствовать это гостеприимство - чашка чая с друзьями за столом. И когда попал в среду своих друзей, то почувствовал, насколько был там одинок и оторван от этой среды, почувствовал, что надо возвращаться на родину. Наш город очень творческий. У людей желание творить идет изнутри. Челны располагают к развитию искусства: здесь нет такого бешеного ритма, как в Москве, есть возможность остановиться и подумать. Также город тесно связан с природой: рядом Кама и лес. Плюс  находится на стыке столкновения степи и леса: со стороны Удмуртии - лес, а со стороны Альметьевска идет степь. Это уникальное расположение. Тут еще удобный транспортный узел: отсюда одинаково можно доехать до Ижевска, Уфы и Казани. Челны находятся посерединке. В город часто проходят выставки талантливых художников и картинная галерея активно работает: проходят выставки и начинающих, и опытных мастеров. Городу нужен челнинский «Эрмитаж», потому что галереи все в основном сменные
           В современных тенденциях заметно активное развитие digital-art. Хотел бы, чтобы художники цифрового искусства могли выставляться в городе и развивать экспериментальные виды искусства. 
          Ленар расписывал потолок в ЗАГСе. Недавно делал роспись на бульваре «Дежа Вю». Необходимо взаимодействовать с архитекторами. У города есть свой облик, но он еще развивается. Если появляется стрит-арт, он должен проявляться в разных стилях. Чем разнообразнее будет, тем лучше. Например, Ильдар Ханов сотрудничал с Ринатом Насыровым, главным архитектором. И вот результат - бульвар Энтузиастов. Сейчас это фишка и эталон нашего города.  Районы новостроек - 65 комплекс здесь много кирпичных домов близких к модному сейчас стилю лофт: в архитектуре используется декоративный кирпич и панорамное остекление. Эти дома сильно отличаются от зданий построенных раньше.

           Челны - это город неба, здесь его огромное количество, зданиями можно его где-то уплотнить. Очень много горизонтали, а хочется вертикали. К примеру, сейчас строят новый жилищный комплекс «Междуречье». Ленар создавал макет этого проекта для компании «МАРКО» 12 лет назад, наблюдая  затем, как это все происходит, радуется, что не зря этот макет делал. «Междуречье» может стать новым прекрасным местом на ГЭСе. На сегодняшний день старый город благодаря набережной начал трансформироваться, город развивается. Видны стилистические временные моменты в городе. И не хотелось бы, чтобы старые здания закатывали в композит. Необходимо сохранить их аутентичность, путем хорошего косметического ремонта. Таким образом, люди смогут сказать: «Ага, это здание эпохи застройки. Посмотрите на мэрию - это олицетворение брутального конструктивизма своей эпохи, так как использовался ракушечник». «Мне очень нравится территория мэрии в сочетании с площадью» (Ленар Ахметов).

       Хотелось бы видеть больше национальной идентичности, чтобы приезжая в Челны, человек понимал, что это татарский город, что мы находимся в Татарстане. Нужен национальный знак или орнамент на фасаде. Не просто рисунок на отвлеченные темы, а что-то из традиции. Или создать синтез традиции и современности, нужны более конкретные и конструктивные предложения.
          Уличное искусство не должно быть вандализмом. Оно должно создаваться на высоком уровне: хорошими материалами, на подготовленной поверхности. Главное - передать позитивный посыл. Как раз сейчас в городе наступает эпоха стрит-арта. В Челнах появились прекрасные рисунки на фасадах. И в данный момент в стрит-арте - все приемлемо и неприятных ощущений не возникает. 

          Уличное искусство должно быть современным, с учетом архитектуры, тенденций, и национальной идентификации. Челны - город галерея. Белый город - значит, это холст, и о н просит изображений, красок. 

          С набережной возникают позитивные ощущения. Чувствуется тенденция к развитию, но в тоже время чего-то не хватает. Каких-то малых архитектурных форм. Хотелось бы увидеть на набережной различные зоны с композициями, где можно просто присесть и созерцать панорамные виды. 

           Мечеть Джамиг? Это уже совершенно новая трактовка: подобных мечетей ни в Казани, ни в Уфе нет. Здание очень хорошо смотрится, мечеть современной проектировки. 

           У нас основная тенденция - это искусство авангардного плана. Если посмотреть на сам город, он состоит из кубиков, весь угловатый и квадратный. Передовое авангардное искусство оно живет в Челнах. Казань - более классическая, но там и среда совсем другая. В Удмуртии например, больше работают с натуральными материалами. Лес для них - это священное, а дерево - это связь с Богом. 

           Основная задача - это максимально показать челнинцам всех художников Союза и чтобы мы все дружно выступили в одном пространстве, нужно объединиться, прежде всего. 

          Виктория Владимировна Егорова (род. в 1985 г.). Живет и работает в г. Набережные Челны. 2007 г. - закончила художественно-графический факультет      Набережночелнинского государственного педагогического института. С 2008 г. - активно занимается творческой деятельностью. С 2007 - 2015г.г. занималась ландшафтным дизайном, флористикой, монументальными росписями, принимала ежегодное участие в создании объемных цветочных композиций для Фестиваля цветов «Акварель» и Новогоднего оформления главной площади города «Азатлык». С 2012 г. - Член Союза Художников России и ЮНЕСКО. С 2014 г.  - Член Союза Художников Республики Татарстан. С 2015-2022 гг. -  свободный художник при НЧО ВТОО «Союз ху​дож​ни​ков России». С 2015г. - по настоящее время - член правления НЧО ВТОО СХ РТ. С 2015-2022 гг.,  активно участвовала в общественной жизни организации. С 2020 г. - ведет педагогическую деятельность: обучает рисованию детей и взрослых.
Участница более 150-ти городских, республиканских, региональных, межрегиональных, зональных, всероссийских выставок и проектов; а также международных выставок, проектов, симпозиумов и фестивалей. Картины находятся в частных собраниях и государственных музеях за рубежом (около 100 работ): Турция, Кипр, Иордания, Белоруссия, Сербия, Болгария, Румыния, Германия, Франция, Италия, Индия, Непал, Индонезия, Филиппины, Сингапур, Канада, Египет, Судан, Эритрея, Сенегал, Намибия, Нигерия, Уганда, Кения, Эфиопия, о.Маврикий. Самое большее количество картин (29) находится во Ближневосточном Кипрском Музее Современного Искусства – г. Левкоша, 2019 г.
Картины также хранятся в частных собраниях и государственных музеях РТ, в том числе в СОШ №1 г. Мамадыш; Детском доме г.Елабуга; ДХШ № 1, г.Набережные Челны.  Самое большее количество работ (25) в РТ передано в дар в Набережночелнинскую городскую картинную галерею. 

Участница создания шести сельских художественных галерей в различных районах Республики Татарстан (2019-2021): Мензелинский район, д. Наратлы Кичу, Дом культуры, Тюличинский район, д.Старые Жури, Дом культуры, Тукаевский район, д.Калмия, СОШ №1, Муслюмовский район, Большой Чак-Мак, Дом культуры, Актанышский район, д.Аняк, Дом культуры, Заинский район, д.Шавалиево, Дом культуры. 

      Общее число переданных в дар работ музеям и галереям РТ составляет более 65. С 2009-2023 г.г. открыла 21 персональную выставку в Республике Татарстан, в том числе одна во Ближневосточном Кипрском Музее Современного    Искусства - Сев. Кипр, г.Левкоша, 2019 г.

           Вдохновение художник ищет и в родной культуре, и в разных уголках мира. Виктория Егорова - зрелый мастер с узнаваемым живописным языком.           Выставка охватывает разнообразный ряд живописных и графических работ. В экспозиции выставлены работы 5 графических серий: «Цветы», «Солнечный город», «Портреты», «Библейские сюжеты», «Fruit market» и «Vegetable market». Живописные серии «Божественные лики» (2019-2020), «Прародители» (2023) и большой ряд работ из серии «Натюрморты»
(2021-2022).

2010г. - серия  «Свет Вселенной» (12 работ), серия «Любовь» (6 работ), серия «Мотивы ушедших цивилизаций» (3 работы). Серия турецких этюдов. 

2011г. - продолжает развитие трех данных тем. Серия этюдов Удмуртских просторов. 

2012г. - серия работ по впечатлениям от путешествия в Тайланд (15 работ). 2013г. - творческие поиски и манеры письма в работе над натюрмортами. Темы композиций связаны с Ангелами, Душой, судьбой, Миром, Землей, Водой. Продолжение буддийской серии (5 работ) - переосмысление после поездки. Этюды Елабуги, Челнов, Калмии, Нижней Ошмы.
2014г. - поиски в абстрактной живописи. Деревенские темы сюжетных композиций от поездок в Удмуртию, д. Калмия, Булгары. Появляется интерес к изображению быта других народов. «Турецкая серия» - 13 работ.  Меняется манера письма - импрессионистичные цветовые пятна, передающие впечатления и эмоции. Такая манера остается и в последующие годы. Этюды Челнов, Калмии и Черноморского побережья в Болгарии

2015г. - сюжетные композиции на тему родного края, а также по впечатлениям от поездки в Турцию. Меняется качество и размер работ. Выход на большие форматы 95х120

2016г.- «Индийская серия работ», выполненная маслом (17) и акварелью (28). Цветовые пятна в масле меняют форму. Это самая крупная и излюбленная серия в творчестве. Интересен быт простого, бедного народа. В основном средний (70х90) формат масляных работ. Здесь повляется интерес к деталям, узорам одежды местного населения.

2017г. - продолжение «Индийской серии»: акварель с натуры и по впечатлениям (43). Масло-11 работ.  «Иорданска серия» - работы разного формата (11). Серия Челнинских пейзажей большого формата (около метра)

2018г. - проявился большой интерес к акварели. Очень много натюрмортов с цветами, фруктами, овощами, грибами (109 работ).  Предметы быта не интересуют. Натюрмотры с фруктами и овощами приемущественно формата 40х60. Также ботанические зарисовки акварелью (39). В основном это лилии, лилейники и ирисы. Фортам от А4- до 35х45. Серия «Солнечный город» - пейзажи акварелью в Шардже с натуры и по впечатлениям (13). Формат 40х60

Работ маслом меньше.

2019г. - сюжетные композиции акварелью. Серия работ. Посвяженная Высшим силам, Ангелам, святым личностям: Марии, Иисусу. 11 работ. Формат 50х70. Серия работ «Фруктовый базар» (13), «Овощной базар» (3). Выход на очень большой Формат в акварели: 61х86. Также работа акварелью с натуры над портретом. Размер 40х60. Пейзажи акварелью с натуры в Елабуге, Булгарах, на Сев.Кипре. Интерес к графическим зарисовкам тушью людей и городских видов (Булгары, Челны). В последующие годы эта техника развивается. А позже и становится любимой в путешествиях. Маслом не работала в этом году.

 2020г.- работа акварелью очень сильно повлияла на работу маслом. Переломный момент переосмысления в плане техники исполнения, меняются сюжеты. Благодаря акварели и графики проявляется большая любовь к мелким деталям. До этого была очень импрессионистичная живопись маслом. Теперь работа маслом на белом фоне, который играет и остается. Манера письма - лиссировочная. В этих работах графический рисунок карандашом  также играет свою роль.  Сюжеты связанны с Высшими Силами, моего понимания и видения Божественного. По-новому трактуются и натюрморты. Здесь тоже стала важна живая, гармоничная линия. изображения также фруктов, овощей и цветов. Формы обобщаются, стилизуются. Живо и сочно.

2021г. - продолжается работа над натюрмортами в новой манере письма. Очень продолжительная умственная работа над сюжетами, эскизами и манерой исполнения новой серии на форматах 130х95

2022г.- исполнение данной серии Божественной тематики (5 работ). Работы «Эфиопской серии».

           Алена Даутовна Ильясова (род. в 2000 г.). Окончила факультета живописи МГАХИ имени Сурикова. Член Союза художников России с 2022 года.» 020-2022 год преподавала, создала уникальную программу по изучению «Комиксов как искуссво». Участвовала в международном арт-проекте «Марки» (Набережные Челны, 2014), фестивале «АРТ-Квадрат» (Иваново, 2014), выставке «Группа 7А» (Казань, 2014), фестивале «Куст искусств» (Казань, 2015), выставке «Территория вдохновения» (Москва, 2015) и других.

          Помимо творческих работ, выполненных в традиционной живописи, чаще всего маслом и акрилом, работает в цифровом формате. Много времени уделяет развитию навыков в компьютерной графике и живописи. Любит экспериментировать с художественными материалами, цветовыми решениями и искать необычные решения в своих работах, используя не только 2D графику, но и 3D программы. Больше всего импонирует концепт арт для игровых проектов и иллюстрация для книг, комиксов. Работы чаще всего имеет фентезийный сюжет и необычные цветовые цветовые и композиционные решения. Любит цифровое искусство много рисует на компьютере, используя техники традиционной живописи. Много внимания уделяет цвету, находится в постоянном поиске необычных сочетаний. Экспериментирует с такими направлениями, как примитивизм, абстракция, цифровая живопись. Ей близка тема городской суеты, современного города и человека в нем. Сейчас разрабатывает новые идеи для будущей персональной выставки. «Когда вы бродите по дворам, попробуйте присмотреться к домикам. Возможно у них есть лица», «Турецкий кот привет вам шлет. И просит груши кушать»
           Дарина Даутовна Ильясова (род. в 1998 г.). Окончила МГАХИ имени Сурикова по специальности «Художник-живописец» (отделение станковой живописи). Работает педагогом в детской художественной школе имени Альменова, г. Казань. Участвовала в выставке графических работ Black & White (Казань, 2013), Всероссийской молодежной выставке «Будущее российского балета» (Саратов, 2013), Всероссийской выставке молодых художников «400 лет Дому Романовых» (Санкт-Петербург, 2013), Межрегиональной выставке «Наследие мастера Баки Урманче» (Казань, 2014) и других.

           Как и многие рисует с детства, пришла в Детскую художественную школу № 1 в Набережных Челнах в 13 лет, и с этого все началось. В основном работает масляными красками, но также любит акрил и масляную пастель. Иногда использует обычный растворимый кофе, как, например, в картине «Ржавчина», и песок для создания фактуры. Любит работать с цветом и светом, большое внимание уделяет композиционным поискам. Экспериментирует в направлениях абстракция, примитив, поп-арт, авангард. Привлекает городские мотивы, природа, индустриальные пейзажи, необычные ракурсы, люди и образы, хороший стрит-арт.  Организовывает персональные выставки.

           Золотая медаль и грамота, Российской Академии художеств, 02.09.2014 г., Лауреат премии им. К. Васильева в области изобразителного искусства 2020 г., 1 место в международном фестивале искусств Golden Time (France? Paris), 2020 г., Всероссийская выставка молодых художников «Волжская весна», Волгоград 2022 г., Межрегиональная выставка «Новизна и традиции» Зеленодольск, 2022 г.
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Глава XI.Тема 11. Декоративно-прикладное искусство 
XVIII -  XIX века 
История татарского искусства

          На берегах Волги и Камы 5- 6 тысяч лет назад появились первые землепашцы. Постепенно совершенствовалась техника изготовления каменных орудий - их стали шлифовать и полировать. Крупным достижением явилось изобретение глиняной посуды. Посуда была лепной круглодонной и украшалась простейшим орнаментом. Начался переход от кочевой жизни к оседлой.
Во II тысячелетии до н. э. в Волжско-Камском крае начали изготовлять различные орудия из бронзы. В I тысячелетии до н. э. стали распространяться железные орудия: мотыги, топоры, копья, наконечники стрел и др.

         Архитектура.Традиции строительства домов казанских татар складывались веками под влиянием религиозных, эстетических и культурных особенностей населения края. Чаще всего жилые дома с фасадной стороны огораживались забором. Дома отстояли от красной линии улицы на 2 метра. С одной стороны, такое расположение было связано с влиянием ислама и затворничеством женщин, а с другой стороны эта традиция уходит в булгарские времена, когда глубинное расположение построек исходило из оборонных задач. Характерной особенностью было также деление жилища на мужскую и женскую половины.

          Декоративное убранство татарского дома отличается от традиционного украшения русских жилищ. Русские мастера применяли в основном резьбу по дереву, татары, напротив, использовали в основном богатую палитру красок. Историк Казани М. Худяков в своих «Очерках по истории Казанского Ханства» в 20-х годах нашего века писал: «Цвет - основная стихия татарского искусства, и в этом применении декоративной раскраски сильнее всего сказывается родство татар с Востоком. На раскраску ворот татары обращают особое внимание. Нигде различие в декоративном убранстве между русскими и татарами не проявляется так резко, как в окраске ворот, которые у русских украшаются лишь деревянной резьбой…» Основная гамма цветов почти всегда одинакова: зеленый, голубой, белый и желтый. Все цвета брались чистыми, без полутонов, отчего разрисовка ворот становилась сочной и яркой. 

         Однако не только цвет, но и узорная резьба была важным элементом украшения жилища. Изображения солнца и геометрических знаков, птиц, цветов и мифологических символов можно и сейчас увидеть на старых домах и воротах.

         Оригинальным было и внутреннее убранство дома. Особую живописность интерьеру жилища придавала декорировка стен матерчатыми украшениями с ярким цветовым колоритом, ткаными и вышитыми полотенцами, пологами, скатертями, салфетками, намазлыками (ковриками для молитв), шамаилами. Спальные места огораживались занавесью (чаршау), пологом (чыбылдык). По мнению этнографов, основные черты татарского интерьера несут отпечаток далекого кочевого прошлого.

         Середина 18 века стала началом нового этапа развития татарской архитектуры. Его характерной чертой было вступление в тесный контакт с русской культурой и, как следствие, восприятие элементов западно-европейской культуры. Архитектура татарских байских домов и мечетей обрела стилевые характеристики барокко и классицизма, сохранив при этом традиционные особенности планировки и формы булгарского зодчества.

          Монументальная архитектура казанских татар, бывших в составе Российского государства, развивалась в русле взаимодействия татарской культуры с русской и шире -европейской. В отличие от фрагментарности дошедших до нас памятников монументальной архитектуры, не позволяющих на протяжении веков проследить развитие резной декорировки, малая архитектурная пластика - каменные надгробия - рисовывает нам непрерывную нить развития.
Она пронизывает ряд столетий и раскрывает нам особенности этого ремесла в различных центрах татарской культуры - в основном Казани и крупных сел Заказанья.

Татарское народное декоративное искусство.

           Декоративное или декоративно-прикладное ис​кус​ство включает в себя и убранство зданий, и одежду, и мебель, и всевозможную утварь, и юве​лирные из​делия, ткани и многое другое. Народное декоративное искусство, в отличие от искусства профессио​нальных художников, опирается на многовековые традиции национальной культуры. 
   Многообразны формы проявления художественного таланта в декоративном искусстве: их подска​зала сама окружающая природа и условия трудовой деятельности. Узорное ткачество и ков​роделие, вы​шивка тамбуром и золотое шитье, искусство резь​бы по камню и дереву, кожаная мо​заика и ювелирное искусство, художественная керамика и искусство каллиграфии играли в жизни народа важную роль, ху​дожественно оформляя его жили​ще, домашний быт, одежду, трудовую деятельность и в то же время свидетельствуя о созданной татарским народом материальной и ду​ховной культуре.  
   Татарское декоративно-прикладное искусство представляет собой яркую и многоцветную палитру древнего искусства, истоки которого уходят своими корнями во времена государства Волжской Булгарии, периода Золотой Орды и эпохи Казанского ханства.      
           Татарское народное искусство, как и творчество любого народа, имеет единую природу и развивает в своем арсенале устойчивые орнаментальные комплексы и мотивы, вырабатывает свой стиль и ритмику. Различают несколько видов орнамента - цветочно-растительный, зооморфный, геометрический, имеющие великое множество трансформаций и стилизаций. Во всем многообразии и красоте этот орнамент проявил себя во многих видах: кожаной мозаике, вышивке, ювелирном искусстве, керамике, резьбе по камню и дереву, каллиграфии.
           Глубоко самобытным и традиционным видом искусства казанских татар является ювелирное искусство. Прекрасно используя художественную выразительность материала, татарские ювелиры умело сочетали различные техники обработки металла с яркими контрастными по цвету камнями, достигая при этом исключительного декоративного эффекта. Продукция ювелиров была очень разнообразна и связывалась, в основном, с различными украшениями женской одежды - это и воротниковые застежки (яка чылбыры), и накосники (чулпы), перевязи (хаситэ), бляхи, серьги, браслеты и т.д. Татарские ремесленники владели различными приемами и средствами орнаментации ювелирных украшений: литьем, гравировкой, сканью, зернью, чернением, инкрустацией самоцветами. Уникальной для татарского ювелирного искусства является техника бугорчатой скани, в которой орнаментальные веточки заполнения возвышаются объемно в виде низкого или высокого конуса из плотных завитков. В технике бугорчатой скани обычно изготовляли только дорогие и ценные украшения.
           Уникальным видом прикладного искусства татар было искусство кожаной мозаики, которое имеет древние традиции, идущие с булгарских времен. Замечательными, в своем роде уникальными образцами ее стали многоцветные узорные ичиги. Узорчатая обувь казанских татар и их предков – булгар близка к сапожкам, найденным при раскопках Пазырыкских курганов V в. до н. э. на Алтае. Такая узорчатая обувь в XVI – XVII веках составляла часть парадной одежды не только татарской, но и русской знати.
Кожаная обувь изготовлялась из мозаичного сшивания разноцветных кож, в результате чего появлялась необыкновенно красочная и богато орнаментированная композиция. Кусочки кожи сшивались встык из цветных шелковых и в отдельных случаях золотых или серебряных нитей. Подобные швы не зафиксированы в искусстве других народов.
          Одним из традиционных видов татарского народного творчества является вышивка, которая отличается большим разнообразием применяемых мотивов и цветовых сочетаний. В начале XIX века широкое распространение получает золотое шитьё. Своеобразием золотошвейных композиций, выразительностью пластики отличаются женские головные уборы – калфаки, узор вышивки в которых, создавался контрастом длинных и коротких стежков, сочетанием блестящих и матовых поверхностей, использованием канители. Подкладывая под нити кусочки бумаги или кожи, татарские вышивальщицы добивались особого эффекта: вышивка не просто ложилась на ткань, а создавала рельефную поверхность. Многие вышитые изделия тесно связаны с бытовыми обрядами - декоративные полотенца, салфетки, скатерти составляли приданое невесты, часть вещей дарились жениху и его родственникам, полотенца также являлись атрибутом национального праздника Сабантуй.
           Ткачество в прикладном искусстве татар занимало большое место. Существовало несколько видов ткачества, изготовление и орнаментация которых зависела от техники тканья: закладное, браное, выборное ткачество. Орнаментация тканых предметов имеет обычно характер геометрический, однако встречаются стилизованные цветочные и зооморфные мотивы.
          На рубеже XIX-XX веков в городах Среднего Поволжья и Приуралья в народном искусстве татар-мусульман особую популярность приобретают картины религиозного содержания в виде композиций, выполненных на основе арабской каллиграфии. Эти священные изречения, написанные масляными красками на оборотной стороне стекла и подсвеченные фольгой, были известны татарам под термином «шамаиль». В текстах татарских шамаилей, как правило, использовались определенные коранические суры и религиозные высказывания. Считаясь лучшим украшением жилища, шамаили выполняли роль оберегов и занимали в интерьере определенное место – над дверью, либо на «южной» стене, указывая этим направление на Каабу. Шамаили создавались как народными умельцами, так и профессиональными каллиграфами.
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Декоративно-прикладном искусстве республики Татарстан XIX-XX века
             В настоящее время ведущее место в декоративно-прикладном искусстве республики Татарстан занимает творчество профессиональных художников, которые обращаются к традициям татарского народного искусства, к булгарскому наследию, открывая для себя мир национальной художественной образности и богатый арсенал технических приемов обработки металла, ткани, кожи и др. Традиции народного искусства играют определяющую роль в формировании облика современного искусства Татарстана и его национального своеобразия.

           На первом этапе бурно развивалось ремесленничество в местах сельского и городского общинного проживания татар. Расцвету различных видов декоративного искусства способствовали сохранявшиеся с феодальной эпохи высокие ремесленные традиции, послужившие созданию образцовых, так называемых классических форм.

           Они сложились на базе городской культуры татар Поволжья и Приуралья, которая, в свою очередь, сформировалась на основе этнокультурных традиций казанских татар. В отличие от других этнических групп, казанские татары создали развитые формы ремесленного производства, что позволило выпускать массовую тиражируемую продукцию, обеспечивавшую нужды всех территориальных групп татар (Поволжья, Приуралья и Западной Сибири) и даже башкир, отчасти казахов. Центрами развития татарской классической культуры были Казань и крупные аулы Заказанья.
           Татарский костюм (комплекс традиционных компонентов одежды), ансамбль экстерьера и интерьера жилища, орнаментальный и колористический строй в художественном языке искусства.

           На втором этапе (вторая половина XIX - начало ХХ вв.) ремесленная деятельность расширяется и охватывает почти все сферы материально-художественного производства, широко проникает как в городской, так и в сельский быт. Производство предметов быта постепенно становится одним из основных занятий населения татарских сел. Здесь оно развивалось в форме домашнего производства, ремесла и сез

           Монументальная архитектура и искусство резьбы по камню. Глубоко традиционным в худо​жест​венной жизни казанских татар является искусство резьбы по камню, связанное с монумен​тальной архи​тектурой и ее малыми формами - каменными рез​ными надгробиями - каберташами. Истоки этого вида искусства уходят в глубины столетий - в культуру предков казанских та​тар - волжских булгар. 
Монументальная архитектура казанских татар, бывших в со​ставе Российского государства, разви​валась в русле взаимодейст​вия татарской культуры с русской и шире европейской. В отличие от фрагментарности дошедших до нас памятников монументальной архитектуры, не по​зволяющих на протяжении веков проследить развитие резной декорировки, малая архи​тек​турная пла​стика - каменные надгробия - вырисовывает нам непрерывную нить развития. Она про​низывает ряд сто​летий и раскрывает нам особенности этого ремесла в различных цент​рах та​тарской культуры - в основ​ном Казани и крупных сел Заказанья. 
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         Татарская вышивка. В отличие от русских, украинцев, мари и других народов татары не применяли вышивку в одежде, но украшали предметы бытового назначения: полотенца, салфетки, скатерти, покрывала и оконные занавески, намазлыки (коврики для молитв). Большая часть этих вещей связана с оформлением интерьера жилища.

        Обстановка и убранство татарского дома имело ряд особенностей. Дом не принято было делить на комнаты, а также загружать лишней мебелью, поэтому появились искусно вышитые занавески и пологи. Наиболее ценные из вышитых работ годами хранились на дне сундуков, доставались по случаю больших праздников.

        Особенно красочным дом становился во время свадебных торжеств - все украшалось вышитыми и ткаными изделиями новобрачной. Этот обычай, демонстрирующий трудолюбие и мастерство невесты, жив и сейчас в некоторых сельских районах.

         Традиции народной вышивки сохраняются на селе также в связи с праздником сабантуй - молодые снохи дарят свои изделия победителям спортивных состязаний и игр.

         Вышивка играет большую роль и в обряде, которым отмечается рождение первенца - молодая мать дарит полотенца своим близким и соседям.

         Вышивка делалась обычно на ярком насыщенном материале - зеленом, желтом, фиолетовом, бордо. Вышивали крученым шелком, позолоченным или посеребряным шнуром, бисером, жемчугом. Большое значение уделялось орнаменту, который состоял из геометрических и растительных мотивов. В композиция цветущего сада, создаваемого мастерицами, можно было узнать красные маки и желтоглазые ромашки, тюльпаны и анютины глазки.

           Особой красотой славились казанские полотенца, вышитые тамбуром серебряно-золотой нитью по белому шелку, они были известны далеко за пределами края. 

          Широко распространено было также и узорное ткачество, также связанное с бытом и носившее характер домашнего ремесла. Орнамент обнаруживает сходство со среднеазиатскими и азербайджанскими ковровыми изделиями, тогда как цветовая структура (преобладание красного и различных его оттенков) не имеет аналогий. Техникой ткачества владело большинство татарок, но ткани со сложными и многоцветными узорами делались обычно особыми мастерами, имеющимися в каждой деревне.

           Татарские ремесла и промыслы. К середине XIX в. некоторые из традиционных ремесел татар перерастают в мануфактурный тип производства, так называемые «кустарные промыслы». К ним, наряду с чисто хозяйственными (обработка дерева, растительных волокон и др.), относились и художественные промыслы, в которых изготовление необходимых в быту и трудовой деятельности предметов осуществлялось по критериям не только пользы, но и красоты.

        Предприятия художественных промыслов у татар появились в 40-е гг. XIX столетия с развитием товарно-денежных отношений, а также по причине малоземелья и расслоения крестьянства, как средство дополнительного заработка. Производство ремесленного характера возникало во всех регионах проживания татар -  Поволжье и Приуралье, Западной Сибири, Крыму.

         Художественные промыслы и ремесла, являясь синкретическим видом материальной и духовной культуры, сложились на базе народного искусства. Произведения этого искусства (к нему также применяли термины «бытовое искусство», «крестьянское искусство») создавались коллективным творчеством на основе преемственности традиции. Мастера-кустари производили в массовом количестве художественно оформленные предметы народного обихода, используя традиции как в технике исполнения, так и в орнаментации.

        В середине XIX в. развитие традиционных ремесел достигло наиболее высокого уровня. Это относится к ювелирному искусству, золотому шитью, кожаной мозаике, вышивке, ткачеству, каллиграфии, резьбе по камню. В различных регионах проживания татар, преимущественно на селе, развитие получили также ковроделие, войлоковаляние (в создании ковров - киез, войлочной обуви и головных уборов), обработка металла, плетение из лыка и камыша, резьба и роспись по дереву и бересте, кожаное тиснение и аппликация.

         В периодизации татарского искусства этап с середины XVIII до середины XIX в. отнесен к национально-классическому, а этап со второй половины XIX до начала XX в. - к общенациональному. 

         На первом этапе бурно развивалось ремесленничество в местах сельского и городского общинного проживания татар. Расцвету различных видов декоративного искусства способствовали сохранявшиеся с феодальной эпохи высокие ремесленные традиции, послужившие созданию образцовых, так называемых классических форм.

          Они сложились на базе городской культуры татар Поволжья и Приуралья, которая, в свою очередь, сформировалась на основе этнокультурных традиций казанских татар. В отличие от других этнических групп, казанские татары создали развитые формы ремесленного производства, что позволило выпускать массовую тиражируемую продукцию, обеспечивавшую нужды всех территориальных групп татар (Поволжья, Приуралья и Западной Сибири) и даже башкир, отчасти казахов. Центрами развития татарской классической культуры были Казань и крупные аулы Заказанья.

            Татарский костюм (комплекс традиционных компонентов одежды), ансамбль экстерьера и интерьера жилища, орнаментальный и колористический строй в художественном языке искусства.

          На втором этапе (вторая половина XIX - начало ХХ вв.) ремесленная деятельность расширяется и охватывает почти все сферы материально-художественного производства, широко проникает как в городской, так и в сельский быт. Производство предметов быта постепенно становится одним из основных занятий населения татарских сел. Здесь оно развивалось в форме домашнего производства, ремесла и сезонного отхожего промысла.

          Сложилась даже специализация населения отдельных деревень в производстве тех или иных видов изделий, что нашло отражение в их названиях: Балтаси от «балтачы» (плотники), Тимерцы от «тимерче» (кузнецы), Бакырче от «бакырчы» (медники), Чулпычы (мастера по изготовлению чулп - накосников) и др. В ремесленных мастерских обучались подмастерья и создавались артели, в которых обычно объединялись близкие родственники, хотя были и мастера, работавшие одиночками по заказам. Секреты мастерства оберегались и передавались по наследству от отца к сыну или дочери (в ювелирном деле), как и инструментарий.

          В отличие от ремесленного производства для художественных промыслов характерно массовое изготовление товаров для рынка в мастерских, цехах и артелях. Не выделяясь из общей массы кустарных производств, они развивались в форме мануфактурного производства с разделением труда по стадиям изготовления изделий. Это было связано с необходимостью повышения производительности труда. Однако мастер переставал создавать вещь целиком, и работа его ограничивалась выполнением одной или нескольких операций, что снижало художественный уровень изделий.

         В Казани и близлежащих татарских деревнях наиболее крупным из художественных промыслов в XIX в. был ичижно-каляпушный промысел по производству декорированной мозаикой узорной кожаной обуви и золотошвейных головных уборов (калфаки и тюбетейки).

К мелким производствам в форме промысла относилось изготовление изделий художественного ткачества, войлочных (киез) и безворсовых (келэм) ковров.

         В ичижно-каляпушном промысле были объединены ичижное (изготовление узорной обуви в технике кожаной мозаики) и золотошвейное (изготовление расшитых головных уборов — каляпушей, калфаков и обуви) производства. Такое объединение было связано с тем, что и тут и там в процессе производства использовался труд мастериц (преимущественно надомниц), сшивавших специальным вышивальным швом узорные заготовки кожаной обуви и украшавших в технике золотого и серебряного шитья головные уборы и обувь, в основном шитых из бархата.

           До конца XVIII в. шитьем ичигов занимались преимущественно на дому женщины-селянки, расшивая их себе в приданое. Шитье обуви было отделено от выделки кожи - сафьяна, юфти, которую покупали на рынках в готовом виде. Золотошвейные головные уборы также изготавливались на дому, иногда в школах при мечетях (мектебах) для девочек.

         В основе ичижного промысла как массового производства изделий татарской узорной обуви из кожи - сапог (читек, ичиги) и туфель (башмак, чувэк) лежат традиции художественной обработки кожи в технике мозаики - каюлы кун, редко - тиснения. Обувь создается из узорных разноцветных кусочков кожи (сафьян, юфть), сшитых встык, с применением уникальной техники ручного шва, тачающего и одновременно украшающего изделие. 

         В мануфактурном производстве процессы труда были разделены между исполнителями. В ичижном промысле изготовляли полуфабрикат вещи и работали над ее отделкой. Труд был раздельным: мужчины кроили изделия, женщины сшивали кусочки раскроенной кожи, затем подошвы к готовому изделию опять пришивали мужчины. Мужской труд был направлен на подготовительные и завершающие этапы процесса создания обуви. Если в ремесленном производстве разделение труда происходило в пределах семьи или артели, то в промысле специализация углубилась: крой обуви и ее окончательную отделку стали осуществлять в Казани, в то время как сшивание кусочков узорной кожи - в деревнях Заказанья.

         Раздельным был и труд в золотошвейном производстве головных уборов (мужских - тюбэтэй, каляпуш, женских - калфак, такыя) и бархатной (башмак) обуви. Сначала закройщики кроили отдельные конструктивные части изделия, затем вышивальщицы их украшали узором, и после этого заготовки сшивались в изделие.

Разделение процессов труда способствовало захвату производства фирмами, торгующими «азиатской» обувью и головными уборами. Они заготовляли сырье - кожи, бархат, нити и др., перебрасывали изделия от одного исполнителя к другому. В Казани работали заготовщики, закройщики, сапожники, в то время как вышивальщицы преимущественно трудились в деревнях, в основном Заказанья.

           Меньшее число их жило в слободах Казани. В ичижном производстве, кроме сапожек, изготовлялись также кожаные и бархатные женские туфли, кожаные тапочки. Их выпускали как на мягкой, так и жесткой подошве.

        Производство всех видов узорной обуви было сосредоточено в Казани и в крупных селах Заказанья (Арск, Дубъяз, Большие и Малые Ковали, Мемдель, Клачи, Кырлай, Мульма, Ср. Аты, Атня, Субаш, Инся, Ср. Серда, Тимерче, Ямашурма), а также в некоторых деревнях Чистопольского, Тетюшского, Мамадышского, Спасского, Лаишевского уездов Казанской губернии. Локальные очаги производства татарской узорной обуви существовали в конце XVIII - начале ХХ вв. в Оренбурге (Сеитов посад), Касимове, Тобольске, Томске и Бухаре. Подобные татарским ичигам узорные сапожки изготавливались в Торжке Тверской губернии.

           Г.М. Залкинд, опираясь на сведения о занятиях жителей Казани в 1840-1841 гг., приводит имена нескольких ремесленников - Апсалямов, Рахманкулов, Саитов, Гайсин, Габдрахманов, Семенов, занимавшихся производством ичигов. Наряду с мелкими ремесленными мастерскими, работали появившиеся в 1840-е гг. крупные мануфактуры (купцов М.Ю. Абдуллина и М.Ф. Файзуллина), которые получили развитие в форме художественного промысла. Среди производителей золотошвейных головных уборов была 2-й гильдии купеческая жена Х. М. Апакова, представившая изделия на Первой мануфактурной выставке в Казани в 1837 г.

           По статистическим данным, в конце XIX в. в Казани работало до двух тысяч мастеров, до 10 тысяч - в окрестных аулах. Производство узорной обуви достигало до трех миллионов пар в год. Заказы выполнялись как на внутренний, так и внешний рынок. Изделия отправлялись на крупные ярмарки в Западную Европу, города Поволжья, Урала и Сибири и особенно в Среднюю Азию, отчего этот вид обуви и получил название «азиатской».

           К 1910 г. число торгующих лавок в Казани достигло 43, куда поставлялся ичижный товар от 34 фирм-производителей. Наиболее крупным производителем и торговцем узорной обуви был казанский купец 2-й гильдии Мухаммадзян Галеев (Галиев). В 1869 г. он основал фирму по производству и продаже национальной обуви.
Изделия его фабрики, выпускавшей обувь и головные уборы (около 100 моделей), продавались в Казани, Уфе, Троицке, Петербурге, Москве, в Оренбургской губернии, городах Сибири и Средней Азии, вывозились на Нижегородскую, Ирбитскую, Мензелинскую, Симбирскую и другие ярмарки.

          Они были удостоены российских и иностранных наград, в том числе Большой золотой (1883) и бронзовой (1886) медалей Европейского общества наук в Париже, серебряной медали Всемирной Парижской выставки (1889), международной выставки в Чикаго (1893), серебряной медали Всероссийской Нижегородской выставки-ярмарки (1898). Среди производителей и торговцев «азиатской обувью» в Казанском крае были также З.Ш. Хусаинов, А.-С. Губаев, М.-С. Дяминев, Х. Юсупов, С. и С. Каримовы, З.З. Усманов и др.

           Наиболее крупной фирмой в конце XIX в., торговавшей произведенными на ее же фабриках тюбетейками, каляпушами и калфаками, была фирма Гайнутдина Сабитова с сыновьями. Помимо основной торговли в Казани, филиалы фирмы имелись на Нижегородской, Мензелинской, Бугульминской и других ярмарках. Изделия фирмы Г. Сабитова были признаны лучшими на всем общероссийском рынке и удостаивались наград на промышленных выставках в России и за рубежом. Например, в XIX в. они были награждены золотой медалью в Лондоне (1884 г.), серебряными медалями в Амстердаме (1883 г.), Казани (1886 г. и 1890 г.), Париже (1888 г.), Нижнем Новгороде (1896 г.).

          С конца XIX в. вовлечение ремесел в систему капиталистической экономики, разделение процесса изготовления изделий в ичижном и золотошвейном промыслах, привело к отрыву от традиций народного искусства, к обезличиванию творчества и к падению художественного качества изделий. К тому же, они не выдерживали конкуренции более дешевых фабричных товаров и начали постепенно угасать. Как о «забытой отрасли труда», в которой нещадно эксплуатируются мастера промысла, писал в 1886 г. М.А. Рылов.

           Ичижный и золотошвейный промыслы были одними из крупнейших в России, другие художественные ремесла татар не сложились в столь крупные производства. Одни из них, например ювелирное, развивалось как получившее массовое распространение ремесло, другие, как художественное ткачество, повсеместно развиваясь в форме домашнего производства, оформились в небольшие мануфактуры, третьи - резьба по камню, домовая резьба по дереву - развивались в форме частного производства с работой на заказ.

           Массовое распространение у татар получило ювелирное ремесло. Это было связано с высоким уровнем его развития, начиная еще с эпохи Средневековья, сохранением традиций как в технологии производства, так и в оформлении украшений. Ювелиры работали с золотом (алтын), серебром (комеш), медью (бакыр) и их сплавами. Основное производство ювелирных изделий было сосредоточено в Старой и Новой татарских слободах Казани и в деревнях Заказанья (Арский, Сабинский, Мамадышский, Лаишевский районы).

           Отдельные очаги ювелирного ремесла имелись также в татарских слободах Астрахани, Касимова, Уфы, Троицка, Бугуруслана, Тобольска, Томска и других городов, а также в деревнях Восточного Закамья, Самарской, Симбирской, Вятской, Пензенской, Пермской губерний. Широко известными центрами татарского ювелирного ремесла за пределами Поволжья были Сеитов посад Оренбурга, село Кырмыскалы в Башкирии и другие.

           К середине XIX в. ювелирное ремесло достигло наибольшего подъема. Его развитию способствовал большой спрос на украшения, наделявшиеся не только декоративной, но и социально-престижной функцией (серьги, браслеты, накосники, ожерелья, коранницы, перстни), отдельные из них (хасите, яка чылбыры, поясные застежки) были составной частью одежды. Однако ювелирное производство не стало кустарным промыслом. Это, по-видимому, связано с тем, что в нем основную роль играло зависимое от технологии индивидуальное мастерство, тонкое ручное исполнение изделий в таких сложных техниках, как скань, зернь, чернение, гравировка. Кроме того, мастерство было потомственным, передавалось по наследству близким родственникам. Его секреты оберегались, особенно в уникальной технике бугорчатой филиграни, которой владели лишь ювелиры Казани и отдельных близлежащих аулов. Поэтому ювелиры работали одиночками или небольшими артелями, по заказам и на массовый рынок.

           В селениях ювелирным ремеслом обычно занимались крестьяне в свободное от земледельческого труда время. Зимой мастера уходили на заработки в соседние и отдаленные области - Башкирию, Оренбургскую степь, Сибирь, Казахстан, Среднюю Азию, создавали украшения по частным заказам или продавали готовые изделия. В сельские артели объединялись близкие родственники, одни из них делали конструкцию изделия, другие его декорировали, третьи полировали и т. д. Мастера разделялись не только по способу изготовления изделий, но и по видам создаваемой продукции, что нашло отражение в названиях некоторых аулов, например, Чулпыч Сабинского района, жители которого занимались производством женских накосников - чулп.

            Свои изделия ювелиры не клеймили, что отличает ювелирное дело татар от русского, определяя его народный характер. Ювелиры, мастерские и фирмы в России XIX в. были обязаны ставить свои клейма - именники. Причина отсутствия клейм на татарских украшениях заключалась в том, что мастера часто работали с низкопробным серебром, его примесями, и это не соответствовало требованиям Государственной пробирной палаты. К тому же, производство украшений, особенно в деревнях, являлось дополнительным приработком.

            Поскольку женские украшения, особенно у татар и других мусульманских народов, пользовались огромным спросом, то «под татарские» и «под восточные» (нередко копируя дорогие изделия татарских ювелиров) создавались изделия в русском селе Рыбная Слобода Лаишевского уезда Казанской губернии. Во второй половине XIX в. созданное здесь производство приобрело характер крупного кустарного промысла. Среди мастеров промысла были и татарские ювелиры, которых приглашали для создания образцов национальных украшений и для обучения местных мастеров техникам филиграни и черни. Продукция промысла отличалась относительной дешевизной и распространялась не только в Поволжье, но и в Приуралье, Сибири, Средней Азии, продавалась на Ирбитской и Мензелинской ярмарках. Ювелирные изделия отправляли также в Германию, Англию, Америку. 

           С конца XIX в. традиционное ювелирное ремесло постепенно угасает. Этому способствовало разрушение сложившегося комплекса национального костюма и исчезновение связанных с ним видов украшений. Изысканные по форме и изготовлению изделия уступили место массовым фабричным.

           Другим крупным ремеслом у татар было кузнечное. После завоевания Казани татарам, как и всем «инородцам», во избежание изготовления оружия, было запрещено производство изделий из металла горячим способом. Почти повсеместно в Казанской губернии прервалась местная традиция кузнечного ремесла, которое перешло в руки переселившихся в Казанский край русских мастеров.

          В XIX в. кузнечное ремесло продолжало возрождаться в татарских селах и городских слободах в Поволжье, Приуралье и Сибири. Образовались крупные центры. Например, в современном Арском районе РТ была известна д. Тимерче (Чемерцы), дословно «кузнецы»; в современном Зеленодольском, Апастовском и Тетюшском районах РТ д. Бакырче (Бакрче), дословно «медники». Потомственные мастера обычно работали семьями, в каждой деревне были одна-две кузницы, находившиеся у реки на окраине деревни.

          В XIX в. мастера - медники и кузнецы работали с медью, железом и его сплавами, латунью, производили предметы бытового назначения, посуду, украшения для конской сбруи и упряжи и другие изделия, которые украшали несложными узорами в технике чеканки, гравировки, тиснения и резьбы (тазы, самовары, чайники, подносы, ковши, ведра, кованые сундуки, щипцы для печных углей, воротные и дверные ручки).

          Массово изготовлялись кумганы, обычно медночеканенные (часто из латуни), характерной приземистой формы. Центрами их производства были Казань и деревни Заказанья (Б. Атня, Тимерче-Чемерцы и др.). Кумганы производили также в татарских слободах российских городов, почти в каждой татарской деревне. В конце XIX в. продукция мастеров по металлу создавалась преимущественно без орнаментации, в сугубо утилитарных по назначению формах.

           В форме художественного ремесла, в котором мастера работали исключительно на заказ, развивалось искусство резьбы по камню в изготовлении татарских надгробий - каберташей. Сельские и городские резчики по камню часто совмещали свое ремесло с кузнечным и ювелирным, некоторые были резчиками по дереву; большинство владело каллиграфическим письмом. Иногда сложные надписи составляли имамы мечетей или каллиграфы   - хаттаты.

Например, имам Первой мечети Пороховой слободы г. Казани Габдельбари Муэминов в 1880-1920-е гг. изготовлял по заказам резные эпитафии из мрамора, гранита и известняка. Образцы исполненных им надгробий сохранились на татарских кладбищах Казани и окрестных деревень. Объявления имама о приеме заказов публиковались в газетах и журналах того времени.

         Подавляющее число памятников безымянны, из оставивших на каберташах XIX в. свою подпись: Аюб бин Исмагил, Гайса бине Гыйзатулла, Даулатша мулла, Зайнульгабидин, Ибрагим ибн Мухаммед, Кальметов Фатхулькадир, Мухаммед Ханафи, Мухаметзакир ибн Шакир, Лотфулла бине Галиулла, Хайрулла бине Гиззатулла и другие. Имена их выявил М. И. Ахметзянов. Первые каталоги рисунков надгробий, находящихся на кладбищах Сеитовой слободы г. Оренбурга, знаменитого своим медресе г. Стерлибаша и близлежащих к нему татарских деревень (Карагыш, Эмир, Яшергэн, Хэлекэй и др.) в Башкортостане, опубликовал в книгах стерлибашский краевед В. М. Усманов.

           Широкое распространение в татарских городах и деревнях в XIX в. получила художественная резьба по дереву. Традиционно ею занимались потомственные мастера, нередко сочетавшие плотницкое ремесло со столярным. Сложные узорные и точеные детали создавали мастера, специализировавшиеся в токарном ремесле. Обычно они работали на заказ для жителей своего села и ближайшей округи. У каждого столяра была своя мастерская, находившаяся во дворе в комплексе с хозяйственными постройками.

          Среди резчиков были краснодеревщики, производившие резную мебель (буфеты, шкафы, столы, детские колыбельки, арбы, конские дуги, сундуки и пр.), многие детали которой (ножки столов и стульев, дверцы и пр.) обрабатывались на станке. Были и мастера, вырезавшие утварь и посуду (маслобойки, ступы, кадки, коромысла, чаши, ложки, вальки для белья, доски для раскатки теста, прялки, ткацкие станки и др.), создававшие музыкальные инструменты (скрипки) и оформлявшие их простейшим узором выемчатой или ногтевидной резьбы.

           Повсеместное распространение получила домовая резьба, богатые образцы которой относящиеся к XIX в. сохранились в оформлении домов городской (татарские слободы гг. Казани, Касимова, Томска, Тобольска, Уфы и др.) знати. Из наиболее ранних образцов домовой резьбы, относящихся к первой половине XIX в., до нас дошли уникальные постройки сельской знати Заказанья в селах Атня и Б. Менгеры. Это двух- и трехэтажные дома, украшенные резным накладным узором, архитектурными деталями в виде колонок с ордерами, пилястрами, стрельчатыми и килевидными фронтонными нишами, легкими верандами и галереями. В каждом селе были свои оригинальные узоры резьбы на наличниках окон, фронтонах фасадов, в оформлении ворот.

           Традиционными у татар техниками были ногтевидная и глухая накладная резьба. С конца XIX в., с изобретением пилы, появляется пропильная техника резьбы. Из татарских деревень по богатству пропильной резьбы выделяются жилища правобережья Волги. В селах Поволжья, Предкамья и Закамья, а также в Приуралье и Сибири, в резном убранстве домов сочетаются накладная и пропильная техники.

           К народному искусству, получившему развитие во всех формах ремесла (домашнее производство, кустарное ремесло и мануфактурного типа производство), надо отнести художественное ткачество. Оно традиционно развивалось у татар в виде домашнего ремесла, однако сложные по исполнению и богато орнаментированные изделия изготавливались на заказ и на рынок. Примерно с середины XIX в. в бывших Атнинской, Нурлатской и других волостях работали основанные на ручном труде мелкие ткацкие мануфактуры, в которых изготавливали узорные и кумачовые ткани, а также кумачовые головные платки.

         Главным исходным материалом для ткачества татар Поволжья и Приуралья служило растительное (конопля, лён) и животное (овечья шерсть) сырье. Со второй половины XIX в. ткали фабричными хлопчатобумажными нитями. Надо отметить, что татарское городское и отчасти сельское (Заказанье) население перестало употреблять домотканину для одежды уже с середины XIX в., на смену ручным изделиям пришли покупные фабричные ткани.

          С ткачеством тесно связано безворсовое ковроделие. В татарском ковроделии наибольшее распространение получили безворсовые ковры из шерсти, у сибирских татар популярны были ковры, ткавшиеся из крапивы (аламыч). У последних (особенно барабинских татар) бытовали и камышовые циновки, плетеные вручную и на станке. Циновки из камыша и рогозы производили до начала XX в. приуральские татары и татары юго-восточного региона Татарстана; тростниковые циновки (жикэн) - астраханские татары.

           Широко распространенным до конца XIX в. было войлочное ковроделие, применявшееся для изготовления одноцветных и узорных ковров - киез. Со второй половины XIX в. киез постепенно выходит из употребления, хотя их производство продолжалось в татарских деревнях Бугульминского, Мензелинского уездов Казанской губернии, в Самарской, Оренбургской областях, Западной Сибири до начала XX в. В основном изготавливались одноцветные ковры.

         Традиционно ковроделием у татар, кроме войлочного, в котором использовался труд мужчины, занимались женщины. Оно носило форму домашнего ремесла, хотя были и ковровщицы, работавшие на заказ. Во второй половине XIX в. в татарских деревнях Мензелинского и Мамадышского уездов Казанской губернии были налажены мануфактурного типа производства по изготовлению безворсовых ковров, половиков-дорожек и ястыков (небольшие плоские подушки для сиденья).

         Не меньшее значение в быту татар получили вышивки, которые с распространением с 70-х гг. XIX в. европейской тамбурной машины приобретают характер ремесла, в основном среди городского населения. По заказам и на рынок создавались свадебные «казанские полотенца», скатерти, намазлыки, головные платки, которые через скупщиков вывозились в Башкирию, Среднюю Азию, Сибирь и другие районы России. О кустарно-промысловом производстве шитых золотом головных уборов - калфаков и тюбетеек уже говорилось. Отметим лишь, что такой женский головной убор, как такыя, получивший распространение у приуральских татар и татар-мишарей, а также тюбетейки часто изготавливались и расшивались (бисером, жемчугом) местными сельскими мастерицами на дому по заказам и на рынок.

          Изделия татарских ремесленников пользовались большим спросом у многонационального населения края и в отдаленных регионах. Среди продукции татарских мастеров особенно популярными были ювелирные украшения и узорная обувь, ставшие частью костюма не только этнотерриториальных групп татар, но и башкир, казахов, отдельных групп узбеков. Изделия татарских мастеров получили широкое признание и в качестве художественных произведений экспонировались на Всемирной Парижской выставке в 1900 г. (коллекция с выставки хранится в Российском этнографическом музее). Однако с конца XIX в., с распространением дешевой фабричной продукции, модернизацией бытовой 
культуры и влиянием европейской моды, многие традиционные ремесла и промыслы татар постепенно исчезали.
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Народное декоративно-прикладное искусство татар: этапы развития, основные виды
           Произведения татарского декоративно-прикладного искусства заняли достойное место в мировом художественном наследии. Уникальными, не встречающимися в искусстве других народов являются татарская кожаная мозаика в украшении узорной обуви и бугорчатая филигрань в ювелирном искусстве, свидетельствующие о высоком развитии у татар традиций ремесленного производства и технологий в орнаментации. Самобытность народного декоративного искусства, как и в целом этнической культуры татар, обусловлена историческим и географическим положением территории. Татары занимают особое место как в азиатском мире, находясь в его западной части, так и в мире европейском, располагаясь в его восточной части, на границе исламской и христианской цивилизаций, в зоне контактов тюркского, славянского и финно-угорского этносов. Многие столетия татары были посредническим звеном между культурами Востока и Запада, Центральной Азии и Восточной Европы; в их культуре раньше, чем у других мусульманских народов России, получили развитие такие виды западноевропейского искусства, как станковая живопись, графика и скульптура. Принятие в 922 году ислама включило татарскую культуру в обширный мир мусульманской цивилизации, под влиянием которой происходило формирование и развитие её духовно-эстетических ценностей. Татарское искусство, как и искусство других мусульманских народов, развивалось в формах орнаментального декоративно-прикладного и монументально-декоративного творчества, стилевая направленность произведений была в рамках эстетических канонов исламского искусства, и собственно этнические традиции отражали их влияние, формируя национальное своеобразие татарской культуры. В то же время многие навыки мастерства и технологии обработки материалов, принципы творчества восходят к степной кочевой и осёдло-земледельческой культуре предков татар - древних тюрок, средневековых булгар, кипчаков и золотоордынских татар. Яркая художественная палитра татарского искусства, достижения в области техники декорирования, орнамента и колорита оказали заметное влияние на творчество восточноевропейских (башкиры, чуваши, русские, мари, удмурты), среднеазиатских (казахи, узбеки, киргизы, туркмены) и кавказских (азербайджанцы, народы Дагестана) народов. Многообразны формы проявления художественного видения мира в декоративном искусстве: их подсказала окружающая природа и условия хозяйственной деятельности. Татары освоили все основные виды декоративного и прикладного искусства, будь то убранство монументальной архитектуры или народного жилища, комплекс национального костюма или художественный ансамбль интерьера, оформление обрядов, празднеств. Такие виды искусства, как узорное ткачество и ковроделие, вышивка и золотное шитьё, резьба по камню и дереву, кожаная мозаика, тиснение, художественный металл и ювелирное искусство, каллиграфия и шамаили (настенные панно с кораническими арабскими надписями), раскрывают перед нами веками выработанный комплекс образных и художественно-технических средств. Работа Ф.Валиуллина Работа Ф.Валиуллина 3 Со второй половины XVI века, с завоеванием Казанского, Астраханского и других татарских ханств и включением их в состав Российской империи, искусство татар могло развиваться лишь в формах народного творчества, поскольку городские ремесленные центры были разрушены, перестал существовать заказчик в лице господствующего класса. Исчезают архитектура и связанные с ней виды монументально-декоративного искусства, такие ремёсла, как художественная керамика (из-за выселения татар с мест добычи глины), обработка металла горячим способом (по причине официального запрета), ворсовое ковроделие, искусство каллиграфии и книжной миниатюры - и в целом прекращается производство высокохудожественных, элитарных изделий. Традиции былых городских ремёсел продолжают развиваться в крупных татарских поселениях полугородского типа и окружающих их аулах. В периодизации татарского декоративного искусства этап с середины XVIII до середины XIX века относится к национально-классическому, а этап со второй половины XIX до начала XX века - к общенациональному. На первом этапе возрождается городское ремесленничество в местах общинного проживания татар, обычно слободами, в крупных российских городах. Это приводит к расцвету декоративного искусства. На втором этапе (вторая половина XIX – начало XX века) отдельные виды декоративного искусства, развивавшиеся ранее в форме домашнего городского и сельского ремесла, приобретают характер художественных промыслов. Это позволило выпускать массовую продукцию, наладить производство узорной мозаичной обуви и изделий золотошвейной вышивки (так называемый ичижно-каляпушный промысел), войлочных (киез) и безворсовых (кэлэм) ковров. Со второй половины XIX века становление общенационального декоративного искусства происходило в так называемых стереотипных формах под влиянием критерия массовости. В художественно-эстетической системе декоративного искусства, наряду с принципами мусульманского искусства, проявилось влияние господствовавших в данную эпоху русских и европейских художественных стилей: классицизма, барокко и ампира (в каменном и деревянном зодчестве, ювелирном искусстве, костюме, вышивке, ткачестве и др.). Конец XIX - начало XX века связаны с развитием промышленного капитализма, процессами трансформации мусульманской этнически, традиционной культуры в светскую, европейски модернизированную. Наблюдался двоякий процесс: унификация труда мастера в промыслах способствовала упрощению формы изделий, а предпочтения моды, приходившей из Европы, трансформировали традиции в сторону их нивелирования, что привело к исчезновению многих видов Работа Ф.Валиуллина  Художественная культура татар декоративного искусства, многих традиционных изделий, входивших в комплекс национального костюма (старинные украшения, отдельные виды головных уборов, одежды, обуви), создающих ансамбль интерьера (некоторые виды тканей, войлочные ковры), а также сложных дорогих технологий в ювелирном искусстве (бугорчатая и ажурная филигрань, зернь, чеканка), закладного и многоремизного ткачества и др. В начале XX века взаимодействие двух типов творчества - традиционного и профессионального - выступало как своеобразный синтез восточной и западной культур. Этот синтез и лёг в основу развития общенациональной культуры татар. В XX веке традиционное народное и профессиональное творчество развивалось как две взаимодействующие области декоративно-прикладного искусства, хотя с начала 1920-х гг. идеологическая и экономическая политика советского государства способствовала процессам разрушения традиционного искусства. В Татарстане период расцвета художественных ремёсел и промыслов (середина 1920 - начало 1930-х годов), как результат кооперации кустарной промышленности, в ходе коренной экономической перестройки деревни сменился процессами упадка и исчезновением многих из них. 
               Экстерьер татарского дома. Архитектура Татарстана имеет многовековую историю и развивалась в формах профессиональной монументальной архитектуры и народного деревянного зодчества. В периоды существования Волжской Булгарии, Золотой Орды, Казанского ханства, в XVIII начале XX в. сложились национальные черты татарской монументальной архитектуры. Она была представлена такими типами зданий, как мечети, медресе и мектебы, дворцы знати, мавзолеи, караван-сараи, бани, базары, жилые усадьбы и др. Многие из этих зданий представлены лишь в материалах археологических раскопок, некоторые из них сохранились в полуразрушенном состоянии. После завоевания Казани строительство татарских каменных культовых и гражданских сооружений возобновляется лишь со второй половины XVIII в. в связи с царским «Указом о терпимости всех вероисповеданий». В городах России с татарским населением (Казань, Уфа, Чистополь, Симбирск, Астрахань, Самара, Касимов, Томск, Тобольск, Тюмень, Сеитов посад в Оренбурге и др.), проживавшим в отдельных кварталах (типа «махалля») и слободах, возводятся каменные мечети, духовные школы, частные особняки знати и духовенства, торговые сооружения. Они строились по проектам приглашённых, в основном русских архитекторов (статус татар в империи не позволял иметь собственное архитектурное образование), в той или иной мере сохранявших в планировке и декоративном убранстве характерные черты татарской архитектуры. Рядовые застройки были деревянными: одно-и двухэтажные дома, богато украшенные орнаментальной резьбой. Архитектурный талант народа раскрылся в сельском деревянном зодчестве, в убранстве татарского жилища. В каждом ауле сложился свой особый колорит, свой образ в оформлении жилых домов и мечетей. Комбинация цветов раскраски дома Хазиахметов Саламторхан. В отличие от соседних народов татарский дом всегда нарядно и ярко окрашивался. Применяемая цветовая палитра отражала близость с культурой восточных мусульманских народов. Многокрасочность (полихромия), проявляющаяся и в других видах татарского искусства - вышивке, ткачестве, узорной мозаике из кожи, ювелирных украшениях, составляет одно из ведущих художественных средств. Она формирует декоративный ансамбль интерьера дома, создает в нем духовно-эмоциональную среду. Цвет: В оформлении татарского дома используются сочетания белого, синего, голубого, бирюзового, зелёного, жёлтого, охры, приглушенных оттенков красного цвета. В такой гамме раскрашиваются ворота, плоскости и детали фасада, фронтонные ниши, оконные наличники, карнизы. С середины ХIХ века, когда стены домов начали обшивать досками, применяется система полосатой раскраски рядов обшивки в цветовых контрастах: белый-голубой, зелёный-голубой, зелёный-жёлтый, белый-зелёный и др. Такая многоцветная раскраска придает ансамблю татарского дома яркую живописность и красочность. Неслучайно татарский дом уподобляют кукольный дому («курчак ое»). 
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            Интерьер татарского дома. Многоцветное оформление экстерьера порождало ансамбль с разнообразным убранством интерьера. В нём создавалась эмоционально-выразительная среда, отвечающая национальным представлениям о красоте и домашнем уюте: скромная и удобная мебель - сяке (нары-полати), низкие столики, сундуки, стульчики, лавки вдоль стены, детские колыбельки (бишек), резные шкафчики, имитирующие городские горки для посуды, медная и деревянная утварь, яркие декоративные ткани. В избе, разделённой занавесями (чаршау), выделялись локальные пространственные зоны. Углы в помещениях закруглялись тканями, прямоугольные плоскости и места стыковки стен и потолка драпировались. Над окнами, вдоль матиц и стен по потолку протягивалась кашага (подзоры), простенки между окнами украшались вышитыми полотенцами (сэлге, тастымал). На полу и на сяке расстилались войлочные (киез) и безворсовые (келэм) ковры и дорожки (палас), через перегородки, не доходившие до потолка, перевешивались молитвенные коврики (намазлык). На сундуках и длинных стульчиках (тэнкель) или на двух параллельных жердях в углу комнаты под потолком (киштэ) складывалась свёрнутая на день постель, обычно накрываемая вышитым покрывалом. Для убранства интерьера была характерна тёплая красно-белая колористическая гамма с контрастными сочетаниями жёлтого, синего, голубого, зелёного цветов в деталях. Гармония достигалась контрастным сопоставлением крупных цветовых плоскостей (занавесей, паласов, намазлыков, покрывал для постели и др.) и мелких - шамаилей на стенах, или «ляуха», в качестве деталей, акцентирующих общую идею целостного пространства.
           Тамбурная вышивка. Кружево. Актанышский р-н Ассортимент Турана Ткачество.Фрагмент занавеса (чаршау). Актанышский р-н Н. Хазиахметов. Портрет Сафа Гирея хана Казани Интерьер музея Шаймиева Художественная культура татар.

           Искусство резьбы по дереву. Традимционные орнаменты. Традиции в оформлении жилища во многом определили специфику искусства резьбы по дереву. Мастера варьировали древнейшую технику трёхгранно-выемчатой резьбы с наиболее распространённой, присущей кочевой традиции техникой накладной глухой и контурной резьбы и с появившейся в конце XIX в. пропильной резьбой. Резной орнамент жилища характеризуется традиционным кругом мотивов. В виде солнечных «сияний» они представлены на плоскости фронтонов. Стилизованные изображения одно- и двуглавых птиц с распростёртыми крыльями можно видеть в декоре наличников, солярные знаки и другие геометрические мотивы - на полотнищах, столбах ворот и в завершениях оград. Профессиональные художники создают самобытные и оригинальные произведения современного декоративного искусства (хороший пример - настенные тарелки, сундуки, бочонки, вазы заслуженного деятеля искусств Республики Татарстан Хамита Латыпова (Набережные Челны)). 
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           Татарский костюм. Главный принцип создания ансамбля татарского костюма - живописный. Подобно тому, как в ювелирном искусством камни разного достоинства образуют единую декоративную композицию, так и в ансамбле костюма сочетаются разные по фактуре, цвету и качеству материалы. В основе татарского костюма лежат формы древней тюркской одежды в виде традиционной свободной рубахи - «күлмәк» у мужчин и женщин, а также шаровары с широким шагом. Его дополняют камзол в талию, казакин, бешмет, чекмень и другие виды верхней одежды, а также заострённые кверху и закруглённые головные уборы из войлока, меха и ткани, узорная кожаная обувь, которые просуществовали в ансамбле костюма до начала ХХ века. В национальный костюм вошли и элементы одежды, связанные с мусульманской культурой, такие как «чапан», «жилэн», «чалма», широкие головные платки и др. Их носили представители духовенства и знатных сословий. В середине XVIII - первой половине XIX века костюм приобрёл вид классического ансамбля одежды и украшений. Женский костюм состоял из свободной расширяющейся книзу просторной рубахи, сшитой из однотонных тканей -  атласа, тафты, парчи, шёлка, со стоячим воротом и вырезом на груди, а также камзола. Платье украшалось широкими воланами или оборками. Узорная фактура тканей вытеснила вышивку. Камзол надевался поверх платья и представлял собой удлинённый жилет без рукава или с короткими рукавами, плотно облегающий тело до талии и широкими фалдами спадающий вниз. Его шили из однотонных или цветных тяжёлых тканей: бархата, сукин, иногда шёлка, парчи. На голову женщины надевали калфак и такыя (в форме мужской тюбетейки, но с более высокой налобной частью), обычно развивающие фактуру и цветовой строй камзола. Вязаные (так называемый ак калфак) или оформленные в технике ушковой аппликации (тырнак алмалау) калфаки украшались полоской золотого или серебряного позумента, спускающимися на лоб кистями. Бархатные калфаки и такыя разных размеров и цветов декорировались вышивкой, золотым шитьём, жемчугом и бисером. В ансамбль костюма непременно входят мозаичные из кожи ичиги на мягкой или твёрдой подошве, украшенные золотными узорами бархатные туфли без задника на каблуке и без каблука. Ансамбль дополняют золото швейные или вышитые тамбуром, расцвеченные жемчугом и бисером головные уборы. Завершающим аккордом в костюме являются ювелирные украшения из серебра в технике филиграни, чернения, гравировки, басмы и позолоты. Среди них как самостоятельные элементы костюма нагрудная перевязь (хаситэ), предназначавшаяся для ношения молитвы, вшитой в кармашек или вложенной в миниатюрную металлическую коранницу; воротниковая подвеска (яка чылбыры), которая одновременно служила застёжкой для ворота платья, нагрудник - изю, закрывающий разрез платья; поясная застёжка на камзол - каптырма и др. В ансамбль костюма входили и нательные украшения, такие как головные цепочки (баш хаситэсе), накосники (чулпы), шейные ожерелья (муенса), серьги (алка), браслеты (беләзек), кольца и перстни (йөзек) с обилием самоцветов и драгоценных камней. Мужской костюм, как и женский, состоял из свободной и длинной (до колен) рубахи и штанов, сшитых из домотканой пестряди и хлоп Татарский праздничный мужской костюм: халат, рубаха, тюбетейка 1-я половина XX века Коллекция Национального музея РТ Татарский праздничный женский костюм: рубаха, камзол, калфак Конец XVIII-1-я половина XIX века Коллекция Национального музея РТ Мужской головной убор түбәтәй. Середина XIX в. Коллекция Национального музея РТ Туфли женские башмак. Мозаика по коже. Казанские татары. Начало ХХ в. Коллекция Национального музея РТ. Художественная культура татар чатобумажных лёгких тканей. На рубаху надевали камзол или казакин, разные виды верхней распашной одежды, различавшиеся по крою, длине, формам воротника и другим деталям. Среди многообразных видов мужских головных уборов войлочные шляпы, шапки с матерчатым верхом и широким меховым околышем (камчат бурек), шапки с сужающейся кверху тульей, отворотом и наушниками (колакчын) и, конечно, непременные в костюме тюбетейки с плоским верхом (кәләпүш, түбәтәй). Последние шились из бархата тёмных оттенков и украшались золотошвейной вышивкой, жемчугом и бисером. Мужская обувь также представлена разнообразными видами кожаных и валяных сапог, башмаками, суконными чулками онучами, наголенниками (аякчу) и др., зачастую лаконично декорированными. Традиционный татарский костюм можно увидеть сегодня на театральной сцене, в постановках фольклорно-музыкальных коллективов; стал он популярным и как форма одежды, в основном репрезентативной, праздничной и подарочно-сувенирной.
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           Вышивка один из самых массовых видов декоративно-прикладного искусства татар. Она используется в украшении одежды, бытовых и обрядовых предметов и выполняется из различных нитей ручным или машинным способом. Вышивка как вид традиционного искусства развивалась в форме домашнего производства и художественного промысла (украшение головных уборов и обуви). Наиболее ранние из сохранившихся образцов вышивки в технике глади золотыми и серебряными нитями с сюжетными и орнаментальными мотивами датируются XIV - первой половиной XV в. Наиболее популярной у татар, как и у всех тюркских народов, была вышивка в технике тамбура - «элмә» (в региональных вариантах - «татар чигүе»). Она подразделяется на низкий тамбур, шитый крупными стежками, - собственно «элмэ», а также высокий тамбур, шитый мелкими стежками, - «күперткэн элмэ», иногда - «үреп чигу», создающий рельефную поверхность за счёт использования толстых нитей из кручёного шёлка. Использовались также шерстяные и металлические нити, с конца XIX в. - гарус. До второй половины XIX в. вышивали иглой, позднее также крючком, использовали специальные вышивальные приспособления «киергә» (пяльцы). Реже ручной тамбурной вышивки применялся гладьевый шов - «нәгыш», «шома чигү» (иногда «йомшак чигү»). Со второй половины XVIII в. широкое распространение получила золотошвейная гладь («укалап чигү»), выполнявшаяся золотой и серебряной канителью (шёлковая или бумажная нить с накрученной на неё полоской металла). Вышивка дополнительно украшалась витыми металлическими спиралями, трунцалами, блёстками, бисером, жемчугом, пришивали бахрому, кисти, кружево. В конце XIX в. получает распространение вышивка, исполненная петельным или «ковровым» швом - «күпертеп чигү», «элмәкләп чигү». Среди татар-кряшен бытовала вышивка крестом - «камба», распространившаяся со второй половины XX в. среди основной массы татар под названием «рус чигүе». Основой для вышивки служили самодельные и покупные (ситец, сатин, шёлк, парча, бархат, вельвет) ткани, тонкой выделки кожа. Калфак из коллекции Национального музея Женский калфак. Бархат. Золотное шитьё. Сер. XIX в. Казанские татары. Коллекция Национального музея РТ. В вышивках мастерицы использовали узоры цветочно-растительного орнамента (в ленточной, букетной и сетчатой композициях, в розеточных и шахматных построениях), мотивы степного, лугового и садового происхождения. Популярными были тюльпаны, колокольчики, незабудки, маки, гвоздики, васильки, цветы шиповника, ромашки, астры, хризантемы, георгины, пионы, розы, «турецкие огурцы», гранаты. Часто встречаются стилизованные мотивы птиц, мотыльков, бабочек, пчёл, петухов, голубей; характерные для булгарского и золотоордынского орнамента трилистники, пальметты, розетки, вьюнки, интегральные спирали и др. Вышивка отличалась богатством цветового решения (в одном изделии могло сочетаться до 10-12 тонов). Популярными были голубые, зелёные, золотисто жёлтые, фиолетовые, красные и белые цвета. Богатством узоров выделяются «Казан сөлгесе» («Казанское полотенце») обрядовые золотошвейные полотенца казанских татар. Они дарились на свадьбах и, будучи дорогим элитным изделием, получили распространение в быту, в основном у городских зажиточных татар. Яркие, сложные по форме и декору «Казан сөлгесе» обогащали интерьер татарского дома, их развешивали на межкомнатных перегородках и в простенках между окнами. Создавались они мастерицами Казани (Старой и Новой Татарских слобод) и близлежащих деревень, в основном на заказ; приобрели широкую известность своими высокими художественными качествами и распространялись в регионах проживании татар (Волго-Уралье, Сибирь). Характерным для них был мотив развитого крупного цветочного букета в геральдической композиции, генетически связанный с мотивом «древа жизни», - символ плодородия и благосостояния. В технике ушковой аппликации узоры создавались из кусочков шёлковых или атласных лент, которые пришивались к поверхности декорируемого изделия свёрнутым «ушком», или из кусочков ткани (1x1 см), сложенных по диагонали два раза. Получались рельефные элементы, из которых компоновались узоры в виде цветов, лепестков, перьев и др. Примеры вышивки - см. Ф. Валеев. Татарский народный орнамент. – К., 2002. с 142 – 155 и 217 – 251.
             Ювелирное искусство татар. Самобытные формы украшений с тончайшим рисунком филиграни снискали татарскому ювелирному искусству мировую известность. Распространению ювелирного дела способствовал большой спрос на украшения: каждый стремился иметь обереги от сглаза, многие украшения являлись амулетами, были необходимой частью одежды, отдельные их виды зарождались и изменялись вместе с комплексом национального костюма. Ювелирное дело было сосредоточено в основном в Казани (Старая и Новая Татарские слободы) и в крупных аулах Заказанья (в нынешних Арском, Сабинском, Мамадышском, Лаишевском и других районах), где оно достигло подлинного расцвета. В Старотатарской слободе Казани существовали кварталы ремесленников с мастерскими ювелиров. Высокого совершенства добились татарские ювелиры в создании ажурной и накладной филиграни - «жепкыр». Свободные по рисунку завитки кручёной проволоки дополнялись горошинами зерни - конец полотенца. Золотная нить, блестки. Коллекция ГМИИ РТ Воротниковая застёжка яка чылбыры. Сер. XVIII в. Коллекция Национального музея РТ Художественная культура татар «арпа», «бөртек», которые придавали рельефность и особую водушность сканому узору. Популярность узора завитков скани с зернью способствовала изобретению татарскими ювелирами техники бугорчатой скани - «күперткән җепкыр», «буртмэслэп эгилэу». Бугорчатая скань является самобытной и уникальной техникой, не получившей распространения в ювелирном деле других народов. Она выполнялась высококлассными ювелирами Старой и Новой Татарких слобод Казани и отдельных сёл Арского и Сабинского районов. В настоящее время эта уникальная техника освоена отдельными ювелирами (А. Бакакин, А. Шамсутдинов, И. Васильева, Р. Мухаметшин). 
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          Кожаная мозаика. Древним видом народного декоративно-прикладного искусства татар является изготовление узорной обуви с использованием уникальной техники - кожаной мозаики (техника «каю»). Узорные ичиги, как правило женские, делались обычно из высококачественного цветного сафьяна, вырезанного фрагментами в виде затейливого растительного орнамента. В местах соединения разноцветные частички кожи сшивались шёлковыми нитями особым вышивальным швом, скрывающим места соединений кожаных фрагментов. Ичижное дело как промысел получило развитие в Казани и татарских деревнях Заказанья в середине XIX века. Высокие до колен сапожки из мягкой кожи с мягкой же подошвой (читек) изготовлялись из юфти, хрома и сафьяна. Однотонные чёрные ичиги носили главным образом мужчины. Носили их и женщины, только у них сапожки были покороче и без отворотов. Праздничным вариантом женской обуви были узорные «каюлы читек», выполненные в традиционной технике кожаной мозаики, характерной именно для татарской обуви. А при внимательном рассмотрении на голенищах татарских сапог, в сложно-сплетениях знаменитых узоров кожаной мозаики мы видим не просто круг или изображение сердца, а завуалированный древнейший сюжет, рассказывающий о зарождении жизни; если развернуть так называемый «грунт» голенища татарского ичига, получается изображение Тангре -  тюркского небесного бога. Именно в такой конфигурации рисуют зарождение вселенной древнейшие религиозные тексты индоариев. Эти орнаменты перекликаются с древними изображениями птицы-охранительницы, которая из язычества вошла и в ислам: «...над минаретом золотая колыбель качается, в ней золотая птица живёт, по сторонам поглядывает, детей и город охраняет; видит её только посвящённый...». Тугра Наккаша Тугра Шаймиева. Кожаная мозаика Сапожки женские читек. Мозаика по коже. Сер. XIX в. Национальный музей РТ 
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         Декоративно-прикладное искусство. Ювелирное искусство XIX века.
           Определенные общественно-политические условия, оживление городской культуры в XIX веке создают стимулы для возрождения национальных ремесел и произведений декоративно-прикладного искусства. Большим разнообразием, в частности, отличались произведения ювелирного искусства, не уступающие по своим достоинствам восточным и европейским образцам. Большое изящество, техническое совершенство были присущи серебряным и золотым изделиям, украшенным драгоценными камнями. По-прежнему велико в изделиях ювелирного искусства применение скани, переходящей нередко в ажурную филигрань. Изделия из металла изготавливали мастера-одиночки, искусство которых было неповторимым, уникальным. Такие мастера пользовались авторитетом, их называли представителями белой профессии, в отличие от простых ремесленников: кузнецов, суконщиков и т.д. Существует поговорка: татарскую женщину сначала можно услышать, а потом увидеть, так как все эти украшения позванивали при ходьбе. Все ювелирные изделия XIX - начала ХХ века можно разделить на три основные группы: головные, шейно-нагрудные и наручные. К первой группе принадлежат серьги (алка) и накосники двух типов: чулпы и волосяные монеты (чəч тəнкəсе). Простейшие накосники имеют название «чəч тəнкəсе» или «тезмə». Это две полоски ткани из полотна или шелка, соединенные перемычками, шириной в 2-3 см и длиной до 80 см, по всей длине которых нашивались небольшие бляхи (с гравированными или чеканными узорами) или серебряные монеты. В верхней части тесемок у основания кос обычно располагалась большая круглая бляха или коробочка-амулетница. Нижняя часть завершалась либо золотыми кистями, либо цепочкой с подвешенными чулпами. Более нарядные накосники имеют названия «чулпы» и по сложности элементов могут быть четырех видов: а) из щитка овальной формы, к которому через кольцо прикрепляются три бляхи или монеты; б) из двух основных щитков и подвешенных к ним блях или монет; к верхней крепятся монеты меньших размеров, к нижней - больших; вплетаются в каждую косу в отдельности; в) из двух чулп второй группы, соединенных коромысликом. Они называются двойные или «киентəле» (что означает «с коромысликом»); и г) парные чулпы с 4-5 рядами блях, прикрепляемые на затылке. Щитки и бляхи чулп производились способом литья, штамповки, в технике гравировки или чеканки, а также зернения и скани с камнями или без них. Украшались цветочнорастительными узорами или арабской вязью. Сканые узоры нередко составлялись из параллельных завитков и спиралей. Из самоцветов наиболее популярны в этих изделиях сердолик, аметист, синевато-зеленый аквамарин. Часто самоцветы обрамлялись мелкими камнями, образующими округлые розетки. В мелких камнях использовалась голубовато-зеленая бирюза, желтовато-коричневый жемчуг, редко золотисто-зеленый хризолит. Серьги также представлены образцами нескольких групп. Например, в виде огромного кольца, связанного еще в древности с поклонением солнцу, в виде астральных форм лунниц или полумесяцев. Но самыми популярными были серьги ажурные, состоящие из трех элементов: розеток у ушного кольца, грушевидных или сердечкообразных щитков и листообразных подвесок, украшенных самоцветами. Изделия выделялись полихромностью стиля. Самоцветы располагались либо по основным осям элементов украшения, либо обрамляли самоцветы, расположенные в центре щитка или посередине розетки ушного кольца. Цвета - голубой, различные оттенки фиолетового, золотисто-желтого и зеленого. Орнамент сканых серег - линейно-геометрический и цветочнорастительный - представал в удивительно изобретательных вариациях. Шейно-нагрудные изделия ювелирного искусства татар также многообразны. Это - мəржəн (ожерелья) и яка чылбыры (воротниковые застежки), изю (нагрудники) и хасите (нарядная перевязь). Простейшие бусы состоят из одной или двух ниток белого или цветного бисера, искусственного или натурального жемчуга, кораллов, янтаря. Другая группа ожерелий имеет вид металлических круглых блях в низких гнездах, орнаментированных или инкрустированных самоцветами. Речь идет об ожерельях из крупных самоцветов округлой формы с плоскими или низкими оправами в золоте или серебре. И третью группу пред- 100 ставляют ожерелья со скаными бляхами в форме стилизованных листьев или цветков, нижняя часть которых заканчивается богато украшенной круглой розеткой. Из самоцветов применялись: золотистый и белый топаз, нежнофиолетовый аметист, сине-фиолетовый альмандин, янтарь и искусственные камни. Формы камней: круглые, овальные, в огранке кабюшон и каре, иногда с фигурными бортиками. Камни в цепочках и подвесках часто подбирались по контрасту. Следующая группа шейно-нагрудных - яка чылбыры (воротниковые застежки) прикреплялись к воротнику-стойке и состояли из 3-х частей: одной или двустворчатой застежки, цепочек и подвесок. Застежки чаще из двух блях с крючком или петлей. Формы блях -  листовидные, грушевидные, квадратные, каре, чаще сканые, с самоцветами посередине створок. Сканые узоры - в плоской или бугорчатой скани – имели вид завитков или спирали. Их обрамляли мелкие самоцветы по абрису. Оригинальны цепочки, звенья которых также представляли собой фигурные бляхи в технике штамповки или скани с самоцветами или без них. Подвески листовидной формы (от 3 до 9) завершали это роскошное украшение. Впоследствии от них остались двустворчатые застежки, переросшие в броши различной формы. Оригинальными нагрудными украшениями выступают также изю и хасите. Первые представляют собой тканевую основу лопатообразной формы из сукна, парчи или шелка с позументом или кружевами, по окружности которой нашивались бляхи, монеты, сканые пуговицы, иногда самоцветы. Это изделие подвязывалось шнурком вокруг шеи. Хасите - также нагрудная перевязь шириной от 5 до 12 см и длиной до 30-40 см, подвязывающаяся под левой рукой на правое плечо. На него в 3-4 ряда по всей длине прикалывались бляхи различной формы, самоцветы в серебряной или золотистой оправе, пуговицы или амулетницы. Причем ряд больших блях располагался у нижней кромки хасите, средних - посередине, а верхний ряд имел вид маленьких блях, монет или бусинок. Вся композиция завершалась небольшой круглой или квадратной амулетницей на правом плече. Наряду 101 с тканевой основой, жесткость которой достигалась подкладыванием под сукно толстого холста или картона, у богатых татарок использовалась металлическая подоснова в виде широкой цепочки, составленной из крупных блях, соединенных между собой шарнирами. К ним также прикреплялись фигурные бляхи с самоцветами. Из наручных изделий наиболее популярными до наших дней остаются браслеты - белəзек, и перстни. Два типа браслетов встречаются и поныне из золота, серебра или электрума (сплава из золота и серебра - это сплошные и составные. Сплошные или пластинчатые, имеют вид расплющенного металла с орнаментацией в технике гравировки, штамповки, чернения или сканые, украшенные самоцветами. Орнамент в основном цветочно-растительный или эпиграфический, с изречениями из Корана. Узоры располагаются в т.н. ленточном раппорте. Широкие браслеты состоят из трех горизонтальных полос - одной широкой посредине и двух узких по краям. В узких браслетах орнамент идет одной широкой полосой. Иногда сплошные браслеты украшались самоцветами. Вокруг больших камней (которых было от 2 до 5) располагались мелкие камни, образующие рельефную розетку. Из крупных камней употреблялись топаз, сердолик, аквамарин, из мелких -  бирюза, хризолит, жемчуг, рубин. Другой тип браслетов - звеньевые или составные - складывались из отдельных сплошных или сканых блях, соединенных между собой шарнирными затворами (или спиральными крючками-колечками). Всего было от 2 до 7 единиц звеньев. Звеньевые браслеты предпочтительно были скаными с крупными самоцветами в центре и мелкими вокруг них. Это были более роскошные браслеты, популярные среди обеспеченных слоев населения. Среди женщин простого сословия встречались и полубраслеты - əнҗе - запястья из плотной ткани, на концах которой пришивались небольшие застежки, поверхность их (от 2 до 6 см) иногда обшивалась бисером. Перстни также существовали двух видов: цельнолитные и составные, состоящие из 2 частей - обруча и шатона. Шатоны разнообразны по форме: круг, овал, квадрат с закругленными краями, иногда грушевидной формы, ромба. По контуру основания нередко напаивалась зернь. Из самоцветов применялись: сердолик, топаз, гранат, горный хрусталь, бирюза, хризолит. На некоторых камнях или эмалях выгравировывались цветочные букеты. Такая техника гравирования на камнях имеет название глиптики. Цельнолитные были в основном мужские перстни - печатки. Таким образом, ювелирные изделия декоративно-прикладного искусства татар - это целая система со своими традициями, отличающаяся большим разнообразием и мастерством исполнения. Обращает на себя внимание узорность, изобретательность орнаментального рисунка с преимущественным использованием растительно-цветочного стиля, а также полихромия, связанная с обилием красочных решений. Индивидуальное прочтение каждого изделия, высокое искусство ручной работы делают их неповторимыми, уникальными образцами национального декоративно-прикладного искусства. К сожалению, в начале ХХ века ювелирные изделия ручной работы становятся все более редкими. Преобладают изделия фабричного изготовления, не имеющие той неповторимой индивидуальности, которыми отличались изделия мастеров ранее. Однако к концу ХХ века наблюдается возрождение традиций индивидуального изготовления ювелирных изделий, предпринятое профессиональными художниками-мастерами. В результате явились изделия и целые ансамбли, весьма значительные и уникальные. В настоящее время эта традиция развивается. Вышивка Татары с давних времен славились искусством вышивки. В домах не только зажиточных хозяев, но и людей среднего достатка можно было наблюдать огромное количество вышитых предметов. Расшивались скатерти и полотенца, простыни и подзорники, занавески и намазлыки, платья и камзолы. Нередко статус работящей, заботливой хозяйки определялся по количеству вышитых предметов. Вышивались носовые платки, и даже мужские портянки, которые дарились невестой жениху к свадьбе. Преобладала тамбурная вышивка в виде цепочек-стежков из шерстяных, мулине, шелковых или крученых нитей. С появлением тамбурных машин в середине ХIХ века вышивание становится популярным промыслом, и его значение в украшении одежды и жилища возрастает. Другой предпочтительной техникой становится золотошвейное шитье, вышивка жемчугом или бисером, реже встречается ковровый шов и ушковая техника. Татарская золотошвейная гладь широко использовалась в таких оригинальных формах вышитых изделий, как женские калфаки и мужские тюбетейки. Женские калфаки имеют свою историю. Самые ранние - это высокие, на твердой кожаной основе, головные уборы в виде конуса с выпуклыми стенками. Основание их украшалось серебряными или золотыми накладками или самоцветами еще у волжских булгар. Другой тип - мягкие вязаные калфаки. Различались калфаки деревенские и городские. Деревенские имели длину от 60 до 80 см и вязались преимущественно из белых нитей. Основание их украшалось бахромой или бордюром. Городские - тоже вязаные, но из цветных нитей, и длина их доходила до 60 см. Эти калфаки выделялись богатством декоративного оформления с использованием бархата, парчи. При ношении деревенские калфаки откидывались назад, а городские набок. Для этих калфаков характерна полосатость, т.е. чередование по горизонтали узких и широких узорных бордюров. Использовалась аппликация синелью и золотошвейная гладь. Более поздние калфаки третьей группы - бархатные от 20 до 40 см. имеют узоры в геральдике или растительно-цветочном орнаменте в технике золотошвейной глади. Используется мотив золотого пера, птиц счастья, граната в разрезе или цветочного букета, символизирующих плодородие и благосостояние. Нередки мотивы звезд и полумесяца - мусульманской символики. Преобладали техника аппликации синелью, вышивка цветным тамбуром и золотошвейная гладь. К концу XIX века калфаки все более приобретают декоративный характер. Их размеры уменьшаются до 12-15 см, используется исключительно бархат: черный, бордовый, зеленый, голубой с вышивкой золотом, бисером, жемчугом. Они теряют значение головного убора и прикалываются к волосам в виде украшения. Букетная или растительно-цветочная композиция также уменьшается в размерах. Другим оригинальным головным убором является мужская тюбетейка. Она также представлена несколькими видами, среди которых следует выделить такью полусферической формы на мягкой и полумягкой основе и каляпуш - невысокий усеченный конус с плоским верхом на жесткой или полужесткой основе. Сшитые из бархата и парчи, они украшались серебряной или золотой канителью, мелким бисером. Композиция узора состояла из кругового бордюра в виде побега с цветами и листьями, или геометрическим узором и розеткой посередине. Со временем розетки уступают место букетам (иногда три-четыре), расположенным на плоскости верха тюбетейки. На смену бархату приходит вельвет или тонкое сукно. Все более характерным становятся головные уборы без орнаментации. В своей монографии «Орнамент казанских татар» доктор искусствоведения Ф.Валеев дает классификацию узоров на швейных изделиях, разделяя их на четыре группы. Первую составляют лесные и луговые цветы, вторую - степные, третью - садовые, и четвертую - волшебные, подсказанные народной фантазией. Показывается изобретательность и богатство фантазии вышивальщиц, создающих подчас уникальные шедевры. Как в других предметах декоративно-прикладного искусства, используются бордюры из стеблей и листьев, а также геометрические орнаменты, обладающие определенными закономерностями. Кожаная мозаика еще одну самобытную область декоративно-прикладного искусства представляет мозаика по коже. Узорные сапожки, туфли пользовались большим спросом не только среди местного населения, но отправлялись далеко за пределы России, в западную Европу. Изготавливались ичиги и туфли из мягкого сафьяна, более жесткой юфти, реже шодловой кожи. Кожаные сапожки состояли из трех частей: передка, голенища и верха. Голенище обычно делалось из цельного куска кожи и соединялось швом как с передком, так и верхом. Причем линия шва вырезалась не линейно, а фигурно, в результате создавалось впечатление цельного изделия. Кожа красилась в желтый, голубой, зеленый, синий, коричневый и красный цвета. Вырезанные кусочки сшивались шелковыми, золотыми или серебряными нитями. Узоры располагались канонично: верх оформлялся мотивом жгута или волны, что имело определенное отношение к мотиву воды. Чуть ниже голенище украшалось солярным орнаментом с вписанными кругами разного цвета. Еще ниже помещался турий рог - на мужских ичигах и мотив лотоса или сердечка на женских. И далее на сгибе передка и голенища вшивалась пальметка. Узоры были расположены, как правило, по вертикальной оси, на передке ичигов и стенке передка и голенища. Цветовое решение не было пестрым и кричащим, благодаря цветному фону. Пальметовидные, облакообразные, лотосовидные, сердечки, спирали, завитки, розетки настолько стилизованы, что нередко получались мотивы, стоящие на грани между растительными и геометрическими. Еще одна особенность трактовки узоров - это вписывание одних фигур в другие. «Система окантуровки, - пишет Ф.Валеев, -  орнаментальных мотивов, вписывание одних фигур в другие -  специфическая черта художественного творчества казанских татар». К концу XIX века многие из названных сюжетов теряют свое значение, заменяясь букетной композицией. Упрощаются узоры на месте стыковки передка с голенищем, а затем и вовсе исчезают, заменяясь полосками, окантуривающими шов. Постепенно фабричное изготовление приводит к некоторой схематизации узоров. В таком виде они дошли до нашего времени и наблюдаются в изделиях Арской фабрики изготовления национальной обуви. Кожаная мозаика ныне является гордостью Татарстана, она пользуется популярностью на экспортном рынке. Таким образом, декоративно-прикладное искусство татарского народа -  самостоятельная и неповторимая часть эстетического и художественного наследия, которое в настоящее время требует активного изучения и возрождения. Это уникальное искусство, интерес к которому будет возрастать, и настоящий триумф которого, думается, еще впереди. По истине энциклопедией декоративно-прикладного искусства татар, как науки, является труд.
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Декоративное или декоративно-прикладное ис​кус​ство включает в себя и убранство зданий, и одежду, и мебель, и всевозможную утварь, и юве​лирные из​делия, ткани и многое другое. Народное декоративное искусство, в отличие от искусства профессио​нальных художников, опирается на многовековые традиции национальной культуры. 
Многообразны формы проявления художественного таланта в декоративном искусстве: их подска​зала сама окружающая природа и условия трудовой деятельности. Узорное ткачество и ков​роделие, вы​шивка тамбуром и золотое шитье, искусство резь​бы по камню и дереву, кожаная мо​заика и ювелирное искусство, художественная керамика и искусство каллиграфии играли в жизни народа важную роль, ху​дожественно оформляя его жили​ще, домашний быт, одежду, трудовую деятельность и в то же время свидетельствуя о созданной татарским народом материальной и ду​ховной культуре.  

            В советский период - 1920-е годы - ичижное производство возрождалось вновь и развивалось на новой социально-экономической базе. Кустари-ичижники, разбросанные по разным деревням и селам, объединялись в кооперативы. ... К 1930-1940 годам традиционный татарский костюм практически вышел из обихода. Некоторые элементы остались лишь на селе. С середины 1990-х началось возрождение татарского костюма. 
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           На протяжении многих веков традиционными промыслами татар являются ювелирное искусство, золотное шитьё, кожаная мозаика, тамбурная вышивка, закладное ткачество, деревообработка и валяльно-войлочный промысел.

           Среди наиболее известных татарских промыслов выделяется  золотошвейное искусство. Мастерицы расшивали тюбетейки и калфаки, женскую бархатную обувь, борта камзолов и другие предметы одежды.

           Среди предков татар было много ремесленников. Мастера жили практически в каждой деревне. Были и те, чьи изделия были на вес золота. Таких умельцев знали далеко за пределами села.

           Увы, многие виды ремёсел предки татар растеряли ещё до революции 1917 года. К началу XX века перестали ткать ковры и сложные узорные полотна, исчезла резьба по камню и некоторые ювелирные промыслы. Лишь в некоторых деревнях мастера продолжали вышивать золотом на головных уборах - тюбетейках и калфаках, валять изделия из войлока, плести кружева. Дольше всех «продержались» резьба по дереву, простое узорное ткачество, вышивка, чернение по серебру, изготовление кожаной мозаичной обуви.

           В 1920-х годах татарские мастера-ремесленники объединились в артели. По ним можно проследить географию бытования народных промыслов на территории республики.

• Золотное шитьё - Казань.

• Кожаная мозаика - Казань.

• Вышивка - Казань, Кукморский район, Чистополь.

• Узорная обувь - Казань, Арский, Лаишевский, Пестречинский, Дубъязский (ныне Высокогорский) районы.

• Ткачество - Мензелинск, Набережно-Челнинский (Сармановский), Алексеевский, Лаишевский районы.

• Войлочное ковроделие - Дубъязы (Высокогорский район).

• Резьба по дереву - Сабинский, Мамадышский районы

• Кружевоплетение - Рыбная Слобода

• Ювелирный промысел - Казань, Рыбная Слобода

• Художественный металл - Арск

• Керамика - Лаишевский район

           В 1920-х годах татарские ремесленники начали работать в артелях. Именно тогда наши мастера прославились на весь СССР, а также в Европе и мире, ведь их изделия шли на экспорт. В те годы работы татарских умельцев выставляли в Париже, Монце-Милано, Лейпциге, Риге, Праге, Вене.

           На Всесоюзной сельскохозяйственной и кустарно-промышленной выставке в Москве в 1923 году их творчеству посветили целый павильон Татарской республики. Посетители увидели тамбурную вышивку, головные уборы, вышитые серебряной канителью, ювелирные украшения, керамические кувшины, резные деревянные блюда и шкатулки. А на выставке «Искусство народов СССР» мастера представили изделия в технике художественного ткачества, золотного шитья, кожаной мозаики и других.

Всё изменилось к началу 1930-х. Старожилы вспоминали, что в татарских сёлах, которые славились художественными ремёслами, мастеров-ювелиров, ткачих, ковровщиц причислили к кулакам. При раскулачивании сожгли ткацкие станки и другие старинные ремесленные инструменты и орудия. Кто-то продолжал заниматься ремеслом тайно, но большинство предпочло не рисковать.

           Тем не менее, в 1980-х годах исследователи отмечали, что традиционные виды народного творчества всё-таки сохранились как домашние ремёсла. Своими руками делали в основном то, что нужно в быту – ткали половики и коврики, плели утварь из лозы, вешали на окна резные наличники. А вот тамбурной вышивкой, ковроделием, чернением по серебру занимались только мастера-одиночки.

           В наши дни в Татарстане возрождаются лучшие традиции художественных промыслов. Сохраняя преемственность, широко используя национальные орнаменты и традиционную технику, современные мастера создают произведения искусства, соответствующие новым формам быта.

Долгие часы, было время, проводили татарские женщины за ткацким станком. Владели они всеми видами техник узорного тканья: бранного (чуплэм), выборного (теслы чуплэм), многоремизного (кыялап сугу). Но наиболее традиционной и присущей для них была техника закладного ткачества (асалап сугу), которая явилась основой производства, помимо узорных тканей, также безворсовых ковров «келэм», половиков и дорожек.

Наряду с простыми гладкими тканями создавались богатые узорные изделия, украшенные разнообразным геометрическим орнаментом: концы полотенец, занавески, края скатертей, подзоры, фартуки.

           Сейчас лишь в отдельных деревнях Татарстана можно встретить мастериц, работающих дома на ткацком станке. В основном они ткут безворсовые дорожки с полосатым многоцветным узором, так называемые паласы. Нарядные красочные половики, полосатые, а иногда с узором в клетку, стелятся на пол, накидываются и на мебель.

           Тканное ремесло сохраняется почти во всех деревнях крещенных татар, где, помимо половиков, продолжают также ткать и салфетки, полотенца, другие необходимые в быту изделия несложного технического исполнения – переплетением нитей.

           Многое сейчас уже забыто. Не сохранилось мастериц ручного ткачества, работающих в традиционных и некогда прославленных видах тканья, таких как закладное, бранное, выборное со сложными композициями узоров, расцвеченных всеми цветами радуги (как в многоцветных закладках) или в контрастном сочетании белого с красным (традиционные бранные полотенца).

           Сейчас данные промысел развивается в Алексеевском районе, который издавна славился своими ткачихами. Изделия создаются на ручных ткацких станках, в которых нити «утка» пропускаются не в горизонтальном (как в татарском типе станка), а в вертикальном направлении.
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Художественная обработка кожи
           Тиснение и мозаика - древнейший вид художественной обработки кожи у татар. Замечательными в своем роде уникальными образцами её стали многоцветные узорные ичиги (сапожки).

           Известно, что многие сапожки из кожи без каблуков, по-татарски ичиги, читек, получают в прошлом широкое распространение среди тюркских кочевников евразийских степей и относятся к повседневному виду их обуви. Об этом свидетельствуют как письменные источники (Аммиан Марцеллини пишет в конце IV века о ношении кожаной обуви гуннами), так и сохранившиеся изображения западных скифов. Археологические материалы из Пазыркских курганов Горного Алтая середины I тыс. до н.э. дали уникальные образцы хорошо сохранившихся узорных женских полусапожек, а также остатки мужской меховой мозаичной обуви.

           Самые ранние дошедшие до нас мозаичные ичиги относятся к первой половине XIX века. До начала XIX века шитье ичигов с мозаичными узорами имело характер домашнего ремесла, но с 40-х годов этого же столетия оно приобретает форму промысла и развивается в рамках мануфактурного производства.

           Ичижно-каляпушным делом, куда помимо изготовления узорной обуви, входило также вышивание калфачков и тюбетеек в технике золотошвейной глади, в конце прошлого века занималось до 12 тысяч мастериц. Производилась мозаичная обувь и специально для русского населения. Под «татарские» делались русские узорные сапожки, украшенные вышивкой, в городе Торжке.
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  Казанские татары                                                                       
           В советский период - 1920-е годы - ичижное производство возрождалось вновь и развивалось на новой социально-экономической базе. Кустари-ичижники, разбросанные по разным деревням и селам, объединялись в кооперативы. В них, кроме традиционных видов женской узорной обуви - ичигов, туфель, выпускались, хотя и в небольших сериях, диванные подушки, кисеты для табака, переплеты для альбомов адресов, небольшие декоративные коврики.

          На сегодняшний день искусство художественной кожи открывает широкие возможности для становления новых жанров декоративного искусства. В частности, декоративные возможности кожи находят применения в оформлении интерьеров в виде настенных панно и облицовок. Яркие и насыщенные цветом и орнаментом композиции придают интерьеру замкнутость и уют.

          Мозаика в интерьере составляет уникальное явление, которое не встретишь в искусстве других народов.
Национальный костюм
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                                                  Национальный костюм 
           Татарский костюм, как общенациональная форма одежды, сложился в середине XVIII - начале XIX вв. Однако он сформировался на протяжении многих столетий и, несмотря на быстротечность моды и меняющиеся эстетические вкусы, сохранил издавна присущий ему комплекс традиционных элементов. Истоки их уходят в культуру древних племен, составивших этническую основу поволжских татар, что и отразилось в формах национального костюма. Это, прежде всего, свободные рубахи - кульмэк, шаровары с широким шагом, камзолы, казакины в талию, бешметы, прямоспинные чекмени, покрой которых сохранил основные черты одежды тюркских народов. Это относится и к заостренным кверху, закругленным головным уборам из войлока, меха и ткани, а также узорной кожаной обуви, просуществовавшим до начала XX века. В национальном костюме нашли отражения и элементы восточной одежды, связанные в основном с мусульманской культурой, такие как чапан, жилян, чалма.

           Широкая цельнокроеная рубаха, похожая на тунику, была основой мужского и женского гардероба.

Разрез ворота рубахи на груди женщины украшали с помощью нагрудников. Их было два: внутренний простой - кукрэкчэ и внешний нарядный - изю. Изю декорировали вышивкой, бляхами или позументными лентами - золотой, серебряной тесьмой. Это украшение носили до конца XIX века.

Мужчины же подпоясывали рубахи. Пояс служил оберегом. Неслучайно у волго-уральских татар есть обряд, когда девушка подпоясывает своего будущего мужа. Из гардероба пояс исчез в конце XIX века, однако в свадебном обряде его использовали ещё долго.

           Штаны с широким шагом были не похожи на турецкие шаровары, потому что их кроили особым образом. Два широких отреза ткани шли на штанины, а третья полоса вшивалась между ними. Из-за кочевнического образа жизни предков, штаны у татар носили и мужчины, и женщины. В городах уже ко второй половине XIX века подобные штаны вышли из бытования, в деревнях их продолжали носить до начала XX века.

           Удлинённый свободный камзол носили и татарские женщины, и мужчины. Изначально он был до колен и с рукавами, но постепенно укоротился, исчезли рукава, а силуэт стал более приталенным.

           Чапан надевали поверх камзола и не подпоясывали, а носили как накидку. В XIX веке женщины, собираясь выйти на улицу, накрывались от посторонних глаз джиляном мужа, который закрывал голову и почти всё тело. Рукава при этом могли быть подвязаны сзади или свисать по бокам. Чапан дошёл до наших дней как верхняя одежда имама.

           В выходном костюме присутствовал бархатный калфак - женский головной убор, который к началу XX века превратился в декоративную наколку. На голове он удерживался мелкими крючками, нашитыми с изнанки. При выходе из дома на калфак накидывали трикотажную шаль.

           Пожилые женщины носили на голове орпэк - треугольное покрывало, достигавшее 1,5-2 метров. Чем богаче была женщина, или чем более праздничным был головной убор, тем больше он был украшен. Поверх орпэк пожилые женщины носили камчат бурек - невысокую круглую шапку с плоским верхом и меховой оторочкой по диаметру. Такие головные уборы сохранились в музеях.

           Мужчины носили на голове такыя и каляпуш - две разновидности тюбетейки. Дома носили нижний головной убор, а на улицу надевали поверх него верхний. Сначала появилась такыя - небольшая шапочка из четырёх клиньев ткани, заострённая кверху. Во второй половине XIX века верх такыи стал более округлым, а сама она могла быть из дорогих тканей - шёлка, бархата, парчи. Выходную такыю украшали позументной лентой, вышивкой. Позднее горожане нашивали на такие головные уборы кисточки, следуя турецкой моде.
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            Из тех же материалов первоначально делали другой головной убор - каляпуш, который в наши дни называют тюбетейкой. Позже каляпуш делали чаще из чёрного или зелёного бархата. У богачей тюбетейки были расшиты золотыми нитями и жемчугом. Особенность татарской тюбетейки была в креплении подклада и верха: между стежками рядов пропускался конский волос, а позднее крученная нить. Так между тканями циркулировал воздух, и голова меньше потела.

           Обувь татар сшивали из двух деталей - подошвы и верхней части. Кожаную обувь носили с булгарских времён. Это была обувь горожанок, а на селе её надевали по праздникам.

           Мужчины и женщины дома носили читек - сапоги-носки с мягкой подошвой. Чтобы выйти на улицу, они надевали поверх такой обуви чабата или кэвеш. Чабата - калоши из лыка - носили в основном на селе, а горожане предпочитали аналог из толстой кожи на твёрдой подошве - кэвеш.

          Мужскую обувь практически не украшали. Разве что в ранних вариантах декорирована была пятка сапога. А вот женские сапоги - каюлы читек -  украшали кожаной мозаикой сверху донизу. Такая обувь известна с XVIII века. Узорными также были сапоги итек на невысоком каблуке.

            К 1930-1940 годам традиционный татарский костюм практически вышел из обихода. Некоторые элементы остались лишь на селе.

            С середины 1990-х началось возрождение татарского костюма. Люди стали интересоваться своими корнями, и дизайнеры начали использовать отдельные элементы костюма – украшения с традиционным татарским орнаментом.

           Костюм - это поистине самобытное и уникальное явление в национальной культуре Татарстана. На сегодняшний день в республике работают немало мастериц, изготавливающие уникальные женские и мужские национальные костюмы.
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Вышивка и кружево
           Вышивка - один из самых традиционных и древних видов художественного творчества татар. Она отличается своеобразием орнаментального языка и яркой полихромией. Наиболее популярной является тамбурная техника вышивания, которая применяется в бытовых, обрядовых предметах и в народном костюме. Вершиной профессионализма в этом виде искусства является золотошвейная гладь, великолепные образцы которой хранятся во многих музеях мира. Появление в Нижегородской и Рязанской областях русского золотого шитья связывается исследователями влиянием татарской вышивки.

           Тамбурная вышивка. Ею украшали предметы быта, народные костюмы. Тамбурной вышивка называлась по типу используемого в ней шва, похожего на цепочку с простым якорным плетением. Тамбурным швом выполняли контуры узоров и заполняли крупные элементы - лепестки, листья. Чтобы ускорить процесс, мастерицы использовали не обычную иглу, а крючок.

Вышивка болгарским крестом. Этот вид вышивки более поздний, был распространён и в XX веке. Болгарский крест напоминает обычную вышивку крестом, только кресты накладываются один на другой таким образом, что получается элемент, похожий на восьмиконечную снежинку. Крестом раньше вышивали, например, свадебные и другие домотканые рубахи, полотенца, наволочки, занавески, скатерти.

           В современных условиях вышивка развивается в творчестве народных мастеров, самодеятельных и профессиональных художников, но на сегодняшний день традиционная тамбурная вышивка уступает место вышивке в технике глади и болгарского креста. Традиционные мотивы, композиции, цветовые решения, орнаментальная трактовка мотивов заменяется объемно-цветовой, реалистической. Популярными стали мотивы цветов и различные композиции из них.
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           В наши дни татарстанские умелицы расшивают полотенца, скатерти, настенные панно, подушки и пр. Вышивка активно используется в украшении современного костюма, головных уборов и национальной обуви. В последние годы заново осваивается производство текстильной обуви, декорированной цветной вышивкой. Возрождая древние традиции, мастера создают оригинальные образцы валяных сапог с вышивкой по верхнему краю.

           Кружевоплетение на коклюшках. Искусство кружевоплетения развивалось в республике в русле традиций русского народного промысла, существовавшего в Казанской губернии до революции. Самые известные кружевницы жили в Рыбной Слободе и Пестрецах. Плетением кружев занимались еще крепостные крестьяне, принадлежащие ряду помещиков, которые вывозили их продукцию на рынки Москвы, Петербурга и за границу под видом «брюссельских кружев». Государственные крестьяне тоже активно занимались плетением кружев, продавая их скупщикам, вывозившим продукцию далеко за пределы волжского края. В начале века изделия местных мастериц часто отмечались на всемирных выставках. В основном это были салфетки, дорожки, накидки, воротнички т.п. Для старинных кружев была характерна обводка узора толстой ниткой, что отличала изделия татарских кружевниц от мастеров других областей России. Иной особенностью являлась сложная строчка в виде самостоятельных прошв и кружев.

Лоскутная мозаика
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В 18 веке вечера у женщин проходили за прялкой, пяльцами и ткацким станком. Ткань женщины ткали сами, полотна делали шириной 40 сантиметров, что соответствовало крою полотенца или рубахи, чтобы при шитье отходов не оставалось. Постепенно в домашний обиход начали входить недорогие яркие хлопчатобумажные ткани, ширина которых составляла 75-80 сантиметров, то есть шире кроя одежды. Мудрые хозяйки оставшимися при крое лоскутками стали удлинять одежду, украшать рубахи, а самые мелкие лоскутки сшивались в одно разноцветное полотно.

           Так и зародилось лоскутное шитье, символом которого стало лоскутное одеяло, непременный атрибут крестьянского дома, знак уюта и гостеприимства.

В наши дни искусство лоскутного шитья привлекает к себе все больше внимания. Появилось много мастеров этого ремесла, создаются клубы, студии, мастерские, которые развивают этот вид искусства.

Роспись и аппликация по ткани
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           Роспись и аппликация по ткани завоевали широкую популярность у художников Татарстана. Батик в качестве искусства росписи в республике появился в конце 70-х годов. Аппликация по ткани является традиционным в народном творчестве татар, в частности, в женской одежде.

Ковроделие
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           Ручное ковроделие - старинный народный художественный промысел существует с тех пор, как человек научился вырабатывать пряжу и ткани из волокнистых материалов. О древности культуры ковроткачества свидетельствуют памятники глубокой старины - ковры, хранящиеся в музейных коллекциях, а также записи географов и историков. Изготовление ковров, в частности безворсовое ковроткачество, занимало ведущее место в искусстве и быту древних кочевых предков татар и сохранилось в творчестве последних как пережиточная форма древней кочевой культуры.

           Наверное, многим доводилось видеть в деревнях клетчатые дорожки. Чтобы сделать их, мастерицы месяцами собирали лоскуты ткани, сортировали их по цветам и сматывали в клубки. В старину на ручных станках ткали не только половики, но и яркие ковры.

           Безворсовые ковры (келем, асалы палас) ткались на станках и обычно сшивались из двух-трех тканых полотнищ, которые обрамлялись неширокой каймой. Орнамент, как и в закладных изделиях геометрический, составленный из крупных уступчатых ромбов, квадратов и других фигур, ритмическими рядами заполняющие поле ковра и контрастно выступающих на его поверхности в сочетании зелено-голубых и золотисто-желтых расцветок. Ведущие орнаментальные мотивы ковров прекрасно вписывались в одноцветный фон и, по используемый гамме цветов, придавали им особую праздничную декоративность и монументальную торжественность. Кстати, ковры и настенные панно делали и из войлока.

           Сейчас многие традиции ковроткачества утрачены. Однако, искусство продолжает существовать в форме народного ремесла среди татарских мастериц в различных районах республики.

           Помимо безворсового, правда в меньшей мере, получило развитие ворсовое ковроделие. Старинные ковры казанских татар до нас не сохранились, однако возможность существования этого промысла в виде организованного ремесла еще в период Казанского ханства, не исключается. Сейчас в республике работают отдельные мастерицы, которые создают ворсовые ковры, как предметы индивидуального творчества.
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Ювелирное искусство
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           Произведения татарских мастеров-ювелиров (кемешче) с изящными скаными узорами и яркостью самоцветов всегда имели мировую известность. Постоянное стремление мастеров к совершенствованию и обновлению художественно-технических средств способствовали созданию уникальной технологии плоской ажурной скани и зернения с ярким «полихромным стилем».

           Изысканное мастерство скани и зерни было традиционным и прославленным видом ювелирного искусства казанских татар еще с булгарских времен. Эти традиции были не только развиты, но и обогащены татарскими мастерами более поздних эпох (XVIII-XIX вв.). Они так же, как и булгары, владели в совершенстве техникой чернения, литья, гравировки, глубокой и плоской чеканки, штамповки, инкрустации самоцветами, металлом (золото, серебро), техникой гравировки на самоцветах (глиптика), золочения и серебрения. Делали чернёные по серебру браслеты, ажурные украшения для волос – чулпы, которые вплетали в косы. Старинные перстни, кольца, серьги в татарских семьях хранят как реликвии. В кряшенских деревнях сохранились женские нагрудники из чеканных монет и блях.

           Большого умения достигли татарские ювелиры в искусстве огранки драгоценных камней, кроме того, их изделия не клеймились в силу своей оригинальности и характерности.

           Многие украшения современных ювелиров связаны с древними архаическими формами ювелирного искусства народов Поволжья, и в то же время стилистически находятся в русле новых изысканий декоративного искусства.

           Ювелирные изделия татарских мастеров трудно представить без драгоценных и полудрагоценных камней, самоцветов. Оригинальные украшения с использованием самых неожиданных сочетаний природных камней притягивают взгляд. Глубокое осмысление специфики татарского ювелирного искусства, высокое мастерство и культура обработки материалов, оригинальность творческого мышления характеризуют творчество татарских ювелиров, которые достойно представляют ювелирное искусство республики, всегда бывшее предметом национальной гордости

Художественный металл
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           Одним из наиболее древних видов народного творчества татар является художественная обработка металла. Она известна по археологическим памятникам булгаро-татарского ремесла VIII-XVI веков. Широкий круг изделий художественного металла был представлен в отделке бытовых предметов, украшений, оружия, конского снаряжения. Материалом для их изготовления служили медь, бронза, серебро, реже – золото, которые обрабатывались техникой литья, тиснения и штамповки (басма), чеканки, гравировки высокого и низкого рельефа.

           Использовали разные техники - литьё, чеканку, тиснение, штамповку, гравировку по металлу.

           С середины XVI века развитие художественной обработки металла у татар регламентировалось запретами русского царского приказа на производство отдельных видов изделий и поэтому создавались предметы только бытового назначения: металлические кумганы - сосуды для воды с узким горлом, носиком, ручкой и крышкой, блюда, подносы, кованые сундуки и др. Производились они мастерами - бакырчы, бывшими в каждой татарской деревне. Особенно славились чеканными кумганами мастера Казани. 
             Отличительной особенностью татарских кумганов было украшение их сливных носиков в форме головок животных птиц. Подобные кумганы пользовались большой популярностью среди народов края и по «татарскому типу» производились русские кумганы.

           Изредка в татарских деревнях можно и по сей день встретить мастеров, создающих традиционные медночеканные изделия. Встречаются и кузницы, в которых производится горячая обработка металла.

           Художественная обработка металла в современных условиях стала областью творчества профессиональных художников. Широкого развития в наше время получило искусство чеканки. Это искусство в изделиях татарских мастеров представлено в трех видах: пуансонная (точечная, фигурная), плоскорельефная и высокорельефная.
Резьба и роспись по дереву
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            Бытовая и, особенно, домовая резьба по дереву занимала значительное место в народном искусстве татар.

           Татарские резчики использовали как твердые (дуб, береза, клен), так и легкие, мягкие (липа, осина, сосна) породы древесины. При этом применяли специальные деревообрабатывающие инструменты, остальные изделия вытачивали на токарном станке. Богатая фантазия и незаурядный художественный вкус ярко проявлялись в облике сельского народного жилища. Полихромностью расцветок и нарядной резной орнаментацией на фоне зеленых массивов выделяются постройки татарских деревень, расположенных в долинах небольших рек.

            Архитектура жилища во многом определила специфику художественного строя искусства резьбы по дереву. Мастера варьировали древнейшую технику трехгранно-выемчатой резьбы с наиболее распространенной у казанских татар техникой накладной контурной и глухой резьбы и с появившейся в конце XIX века пропильной резьбой.

           В современных условиях искусство резьбы по дереву применяется в украшении различных деталей и архитектурных форм сельских построек, а также в творчестве профессиональных художников Татарстана. Современные мастера-резчики по дереву расширяют традиционные рамки этого вида искусства. Это шкатулки, резные картинные рамы, настенные тарелки, в которых использованы орнаментальные мотивы «арабесок», ленточные узоры булгаро-татарского орнамента.

           В последние годы становится популярным такой жанр как резное оформление наружных и внутренних дверей в зданиях общественного назначения -  мечетях, учебных заведениях, учреждениях культуры.

           Роспись по дереву развивалась в современном народном искусстве республики в некоем новом качестве - в виде татарской «хохломы», получившей распространение в создании сувенирной продукции.

           Изделия отличались от традиционно хохломских как по назначению, так и форме, цветовой гамме. Мастера при росписи изделий используют мотивы татарского орнамента и цветовую гамму (ярко-красные, оранжевые, золотые краски), характерную для национального искусства.

           Художественная обработка дерева, в частности, такие виды как резьба и роспись, получила развитие в монументально-декоративной и утилитарно-художественной сущности. Специфика данного вида декоративного искусства состоит в том, что он является преимущественно областью народного творчества, в котором проявился широкий спектр национальных и привнесенных извне традиций.

Художественная керамика
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           Древнейший вид декоративного творчества татарского народа - прошла сложный путь развития. Исчезнув в археологических слоях второй половины XVI века, она возродилась в наши дни - в творчестве современных художников, привнесших в традиционные изделия новые импульсы.

           Глубокие истоки керамической культуры татар, представления о которых можно составить по дошедшим до нас сосудам и фрагментам гончарных изделий волжских булгар и казанских татар периода XV-XVI вв., свидетельствуют о высоком уровне ремесла, в котором утилитарные задачи органично переплетались с декоративными. Наряду с бытовой посудой (кувшины, хумы, кумганы, блюда, чернильницы, светильники, игрушки), в мастерских гончаров создавались также облицовочная глазурованная керамика, фигурные кирпичики. Широко распространенными приемами художественной обработки сосудов, повышающими их декоративные свойства, являлись покрытие ангобом (белой, красной, серой глиной), прозрачной поливой и лощение в виде полос, образующих различный рисунок. Немногочисленные археологические раскопки не дают полной картины развития керамики в период Казанского ханства. Однако клейма на сосудах свидетельствуют о многочисленных гончарных мастерских. В этот период сохраняются те же виды сосудов и изделий, их характерная «булгарская» цветовая окраска, формы и приемы орнаментации, а также способ украшения сосудов зооморфными мотивами, восходящими в своем генезисе к булгаро-аланской керамике и традициям салтовской культуры. Примечательно, что в новых формообразующих исканиях современных художников это традиционная система выразительности находит свое дальнейшее развитие.

            Творческие и технологические эксперименты современных художников расширили палитру традиционной керамики. Они привнесли в керамику новые функциональные особенности, качественно новые эстетические свойства.

           В начале 80-х гг. прошлого века в республике появляется новый вид декоративно-прикладного искусства - фарфор. Он зародился на базе промышленного производства - Бугульминского фарфорового завода. Небольшой отряд художников осваивает новый для Татарстана вид керамического искусства и накапливает творческий опыт в условиях серийного производства. Художники создают сервизы, наборы и отдельные предметы из таких видов фарфора как бисквит, неглазурованный матовый фарфор, с подглазурной и надглазурной росписью, применяют в декорирование такие ценные материалы, как кобальт, люстр, перламутр и золото.

           Широк функциональный диапазон изделий: штофы, подсвечники, чайные и кофейные сервизы, наборы для завтрака, декоративная скульптура. В мелкой скульптурной пластике из фарфора появляются жанровые композиции по мотивам татарского фольклора и народных обычаев. Мастера обращаются к мотивам национального орнамента и в массовых изделиях.

           Отдавая дань сегодняшнему времени, современные мастера создают уникальные подарочные образцы. В основном они применяют свободную ручную роспись с использованием мотивов цветочно-растительного орнамента, часто из арсенала татарского народного искусства. Активно используются перламутр и насыщенные цветом росписи из ярких плодов и ягод.

В последние годы ремесленники усиливают поиски декоративности как средства, помогающего найти собственный художественный стиль. В фарфоре проявляется стремление к индивидуальной образности, использованию национальных традиций, как в самой форме, так и в декорирование.
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ЮВЕЛИРНОЕ ИСКУССТВО


Расселение татар Среднего Поволжья и Приуралья

           Татарское ювелирное искусство достигло наивысшего расцвета к середине XIX в. Истоки его связаны с ювелирными традициями, сложившимися в городах Волжской Булгарии и Золотой Орды, в более поздних татарских ханствах, особенно Казанском. Эта преемственность прослеживается и в выборе серебра (часто с позолотой) в качестве основного материала, и в технике исполнения, и в орнаменте, а также в назначении и формах самих изделий.



Браслет. Серебро, самоцветы. Гравировка. Середина XIX в. ГОМТР

           Татарские мастера владели всем арсеналом ювелирной техники: от примитивного литья до изысканной тончайшей филиграни, часто сочетая в изготовлении одного изделия разные приемы. Наибольшее развитие получила чеканка “чуку”. В середине XVII в. казанские чеканщики принимали участие в оформлении монументальных сооружений в Московском Кремле, ибо “они были к государеву делу годны и большие дела им за обычай”.

           Широко распространенными были литье “кою” и гравировки “чоку”. Гравированный орнамент чаще был растительным или в виде декоративного письма - арабской вязи, - в котором буквы связаны в непрерывный и равномерный орнамент. Гравировка сопровождалась насечкой или инкрустацией из другого металла, а также чернью “каралтып”.
           Казань - единственный город в Поволжье, где было высоко развито искусство   скани “бетеру”: она была особой. В России почти повсеместно сканые узоры расцвечивали эмалью, а завитки татарской скани дают чисто графические рисунки сложных мелких узоров. Высшим достижением татарских мастеров является бугорчатая скань, когда каждый завиток сканого орнамента объемно возвышается над плоскостью изделия. Бугорчатой сканью выполнялись женские украшения для высшего сословия: бляхи для “хаситэ”, “яка чылбыры”, браслеты “белэзек”, застежки “каптырма”. 
Глава XII. Тема 12. Искусство и этнография татар в музеях России и Татарстана
           Фонды многочисленных музеев России и Татарстана тщательно хранят и раскрывают перед посетителями великолепные образцы татарского народного искусства: художественное ткачество и ковроделие, тамбурная вышивка и золотое шитье, кожаная мозаика и ювелирное искусство, резьба по камню и дереву, искусство металлообработки и каллиграфии.

металлообработки и каллиграфии.
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Узорная обувь казанских татар. Конец XVIII - вторая половина XIX в. коллекция ГМЭН СССР
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Накосник-чулпа коромыслообразный. Металл, самоцветы, граненое стекло. Гравировка, скань, инкрустация. Касимовские татары. XIX в.
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Воротниковая застежка. Серебро, позолота, бирюза, аметист, скань.

[image: image170.jpg]



Браслет. Серебро, самоцветы. Скань. Конец XIX в. ГОМТР
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Браслеты. Серебро, самоцветы. Скань, чеканка, гравировка, XIX в. МИИТР

           Крупнейшим хранилищем этнографических коллекций, нередко шедевров татарского искусства, является Российский этнографический музей (Санкт-Петербург). В нем собраны коллекции известных любителей татарских древностей: Ф.Л. Плюшкина, княгини Щабельской, профессора А.А. Миллера, народного учителя И.Е. Зеленова, сотрудника музея А.К. Сержпутовского, татарских исследователей и коллекционеров Г.А. Ахмарова, Н. Абдрашитова и др. Фонды Российского этнографического музея, его особая кладовая, ярко отражают уникальную этническую культуру практически всех экстерриториальных, этноконфессиональных и других групп народа. Только предметов ювелирного искусства казанских татар здесь насчитывается 1300 единиц.
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Мужские тюбетейки и женские калфаки. Середина XIX – начало XX в.
            Другим крупнейшим музеем является Государственный объединенный музей республики Татарстан (г. Казань). Начало формирования татарских коллекций связано с именем А.Ф. Лихачева, известного казанского этнографа и археолога. Они собраны в середине XIX в., часть из них достаточно раннего времени и может быть отнесена к периоду казанского ханства. Коллекции Лихачева содержат 14 594 предмета по археологии и этнографии. Здесь же хранятся уникальные собрания по ювелирному искусству казанских татар другого известного коллекционера - Л.О.Сиклера, француза по происхождению, художника по образованию. Двенадцать его коллекций содержат 1135 предметов женских ювелирных украшений. Фонды Казанского музея, в отличие от музея в Санкт-Петербурге представляют в основном этнографию и искусство казанских татар и татар-кряшен, проживающих в пределах основной этнической территории.

           Этнография и искусство мишарей Окско-Сурского междуречья лучше всего представлены в музеях Пензы и Саратова. Об уникальном “специфически мишарском” золотом шитье мы узнаем благодаря известным этнографам-профессорам Д.П. Степанову, В.М. Соколову, В.И. Трофимову.

           С коллекциями по этнографии татар можно ознакомиться не только в указанных на карте центральных и крупных областных музеях, но и в многочисленных небольших городках и школьных музеях. Сбор материала продолжается и поныне.
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Кумган. Металл, чеканка. XVIII – XIX вв.

           Совсем недавно собраны замечательные материалы по этнографии казанских и приуральских татар в г. Бугуруслане Оренбургской области.

Историческая ценность музейных коллекций заключается в том, что они являются основой для творческого обогащения и развития современной национальной культуры народа.

            Еще в середине XIX в. у татар бытовали многочисленные этнотерриториальные комплексы народного костюма, что объясняется как различным этническим окружением, так и особенностью этнической истории.

В конце XIX - начале XX в. формируется общенациональный костюм, который на фоне консолидационных процессов достаточно быстро усваивается большинством экстерриториальных групп народа (кроме кряшен). В основе его формирования лежало освоение народом культурных традиций городского казанско-татарского населения.

            Татары делятся на три основные экстерриториальные группы: волго-уральские (казанские, мишари, касимовские, кряшены), сибирские (тоболо-иртышские, барабинские, томские), астраханские (юртовские, карагаши); особыми группами являются крымские и литовские татары.

            Самой крупной по численности и высокоразвитой в социальном и культурном отношениях группой являются казанские татары. Их язык и культура легли в основу формирования литературного языка и общенациональной культуры. Им принадлежит важная роль в процессе этнической консолидации народа.
История коллекции
            В куль​тур​ной жиз​ни Ка​за​ни бра​тья Ли​ха​че​вы сыг​ра​ли ту же роль, что и П.Тре​тья​ков, М.Мо​ро​зов, С.Щу​кин, И.Цве​та​ев, Н.Ру​мян​цев и мно​гие дру​гие кол​лек​ци​о​не​ры и да​ри​те​ли, чьи ста​ра​ния спо​соб​ство​ва​ли со​зда​нию и раз​ви​тию му​зеев в Рос​сии.
           Иван и Ан​дрей Фе​до​ро​ви​чи Ли​ха​че​вы, при​над​ле​жа​ли к ста​рин​но​му дво​рян​ско​му роду, млад​шая ветвь ко​то​ро​го обос​но​ва​лась в Ка​зан​ской гу​бер​нии в се​ре​дине XVIII века.
           Стар​ший из бра​тьев, Иван Фе​до​ро​вич, ро​дил​ся в 1826 году. Три​на​дца​ти лет он по​сту​пил в Мор​ской ка​дет​ский кор​пус в Санкт-Пе​тер​бур​ге. В годы служ​бы в дей​ству​ю​щем во​ен​но-мор​ском фло​те он был на хо​ро​шем сче​ту, успеш​но про​дви​гал​ся по слу​жеб​ной лест​ни​це, вы​пол​нял по​чет​ные мис​сии рус​ско​го пра​ви​тель​ства. В 1891 году И.Ф.Ли​ха​чев сде​лал круп​ное де​неж​ное по​жерт​во​ва​ние ка​зан​ским го​род​ским вла​стям, что​бы вы​ку​пить для бу​ду​ще​го му​зея в Ка​за​ни кол​лек​цию сво​е​го бра​та Ан​дрея Фе​до​ро​ви​ча у его вдо​вы, Ра​и​сы Ива​нов​ны Ли​ха​че​вой.
           27 июня 1891 года го​род​ская Дума еди​но​глас​но по​ста​но​ви​ла: «с признательностью принять щедрый дар жертвователя и просить Ивана Федоровича принять на себя звание Почетного гражданина города Казани и пожизненного почетного попечителя музея».
Пе​ре​дан​ная го​ро​ду кол​лек​ция на​счи​ты​ва​ла бо​лее 40 ты​сяч пред​ме​тов, при​над​ле​жа​щих са​мым раз​ным об​ла​стям: ар​хео​ло​гии, эт​но​гра​фии, ис​то​рии. Зна​чи​тель​ную часть кол​лек​ции со​став​ля​ло со​бра​ние мо​нет, об​ра​зо​вав​шее так на​зы​ва​е​мый минц-ка​би​нет. Несо​мнен​ную цен​ность пред​став​ля​ла кар​тин​ная га​ле​рея из бо​лее чем 420 про​из​ве​де​ний рус​ских и ино​стран​ных ху​дож​ни​ков раз​лич​ных школ и эпох. Кол​лек​ция от​ра​жа​ла ред​кую раз​но​сто​рон​ность со​би​ра​те​ля, Ан​дрея Фе​до​ро​ви​ча Ли​ха​че​ва, от​дав​ше​го фа​миль​но​му увле​че​нию по​чти всю свою со​зна​тель​ную жизнь.
            Андрей Федорович Лихачев ро​дил​ся в 1832 году. Шест​на​дца​ти лет по​сту​пил в Ка​зан​ский уни​вер​си​тет на фи​зи​ко-ма​те​ма​ти​че​ский фа​куль​тет по раз​ря​ду есте​ствен​ных наук. За​кон​чив уни​вер​си​тет​ский курс, был при​нят на служ​бу в Кан​це​ля​рию ка​зан​ско​го гу​бер​на​то​ра. Служ​ба на го​су​дар​ствен​ном по​при​ще дли​лась пять лет, в 1858 году Ан​дрей Фе​до​ро​вич вы​шел в от​став​ку и все​го себя по​свя​тил со​би​ра​тель​ству, став​ше​му не толь​ко увле​че​ни​ем, но и смыс​лом жиз​ни.
            Кар​тин​ная га​ле​рея была пред​ме​том осо​бой гор​до​сти А.Ф.Ли​ха​че​ва. Боль​шую часть его со​бра​ния со​став​ля​ли про​из​ве​де​ния ху​дож​ни​ков за​пад​но​ев​ро​пей​ских школ (ита​льян​ской, ис​пан​ской, немец​кой, фла​манд​ской, гол​ланд​ской, фран​цуз​ской) и несколь​ко мень​шую - про​из​ве​де​ния рус​ских ху​дож​ни​ков: Ле​виц​ко​го, Бо​ро​ви​ков​ско​го, Тро​пи​ни​на, Чер​не​цо​ва, Пе​ро​ва, Ай​ва​зов​ско​го, Шиш​ки​на... Ли​ха​чев​ская кол​лек​ция кар​тин поз​во​ли​ла об​ра​зо​вать в рам​ках му​зея сна​ча​ла ху​до​же​ствен​ный от​дел, а за​тем на его базе со​здать в 1958 году са​мо​сто​я​тель​ный Му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кусств. И се​год​ня мно​гие про​из​ве​де​ния рус​ских и за​пад​но​ев​ро​пей​ских ху​дож​ни​ков из со​бра​ния Ли​ха​че​ва яв​ля​ют​ся укра​ше​ни​ем му​зей​ной кол​лек​ции. 


Имела распространение и связанная со сканью зернь - мелкие металлические шарики, напаянные на сканый орнамент. Драгоценные и полудрагоценные камни (топазы, аквамарины, сердолик, бирюза, аметисты и др.) располагались на поверхности изделий обычно в виде розеток, а также россыпью по краям украшения. В готовом ограненном виде их покупали у уральских гранильщиков. Издавна крупнейшими ювелирными центрами была Казань (Ново-татарская слобода) и районы Заказанья (Сабинский, Арский, Мамадышский). В середине XIX - начале XX в. у татар Поволжья и Урала существовало и множество других “периферийных” центров: в Заволжье и Предволжье, в Окско-Сурском междуречье, в Приуралье и Зауралье. Они сздавались, как правило, ювилирами выходцами из Заказанья, попавшими в эти районы с волнами различных исторических переселений или в результате занятия отходничеством. Поэтому ювелирные изделия этих центров практически мало отличаются от заказанских.
	

	

	


	
	
	Нагрудная перевязь – «хасите». Первая половина XIX в. ГОМТР




ИСКУССТВО И ЭТНОГРАФИЯ ТАТАР В МУЗЕЯХ РОССИИ И ТАТАРСТАНА
           Крупнейшим хранилищем этнографических коллекций, нередко шедевров татарского искусства, является Российский этнографический музей (Санкт-Петербург). В нем собраны коллекции известных любителей татарских древностей: Ф.Л. Плюшкина, княгини Щабельской, профессора А.А. Миллера, народного учителя И.Е. Зеленова, сотрудника музея А.К. Сержпутовского, татарских исследователей и коллекционеров Г.А. Ахмарова, Н. Абдрашитова и др. Фонды Российского этнографического музея, его особая кладовая, ярко отражают уникальную этническую культуру практически всех экстерриториальных, этноконфессиональных и других групп народа. Только предметов ювелирного искусства казанских татар здесь насчитывается 1300 единиц.
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Мужские тюбетейки и женские калфаки. Середина XIX – начало XX в.

            Другим крупнейшим музеем является Государственный объединенный музей республики Татарстан (г. Казань). Начало формирования татарских коллекций связано с именем А.Ф. Лихачева, известного казанского этнографа и археолога. Они собраны в середине XIX в., часть из них достаточно раннего времени и может быть отнесена к периоду казанского ханства. Коллекции Лихачева содержат 14 594 предмета по археологии и этнографии. Здесь же хранятся уникальные собрания по ювелирному искусству казанских татар другого известного коллекционера - Л.О.Сиклера, француза по происхождению, художника по образованию. Двенадцать его коллекций содержат 1135 предметов женских ювелирных украшений. Фонды Казанского музея, в отличие от музея в Санкт-Петербурге представляют в основном этнографию и искусство казанских татар и татар-кряшен, проживающих в пределах основной этнической территории.

           Этнография и искусство мишарей Окско-Сурского междуречья лучше всего представлены в музеях Пензы и Саратова. Об уникальном “специфически мишарском” золотом шитье мы узнаем благодаря известным этнографам-профессорам Д.П. Степанову, В.М. Соколову, В.И. Трофимову.

           С коллекциями по этнографии татар можно ознакомиться не только в указанных на карте центральных и крупных областных музеях, но и в многочисленных небольших городках и школьных музеях. Сбор материала продолжается и поныне.
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Кумган. Металл, чеканка. XVIII – XIX вв.

           Совсем недавно собраны замечательные материалы по этнографии казанских и приуральских татар в г. Бугуруслане Оренбургской области.

Историческая ценность музейных коллекций заключается в том, что они являются основой для творческого обогащения и развития современной национальной культуры народа.

            Еще в середине XIX в. у татар бытовали многочисленные этнотерриториальные комплексы народного костюма, что объясняется как различным этническим окружением, так и особенностью этнической истории.

В конце XIX - начале XX в. формируется общенациональный костюм, который на фоне консолидационных процессов достаточно быстро усваивается большинством экстерриториальных групп народа (кроме кряшен). В основе его формирования лежало освоение народом культурных традиций городского казанско-татарского населения.

            Татары делятся на три основные экстерриториальные группы: волго-уральские (казанские, мишари, касимовские, кряшены), сибирские (тоболо-иртышские, барабинские, томские), астраханские (юртовские, карагаши); особыми группами являются крымские и литовские татары.

            Самой крупной по численности и высокоразвитой в социальном и культурном отношениях группой являются казанские татары. Их язык и культура легли в основу формирования литературного языка и общенациональной культуры. Им принадлежит важная роль в процессе этнической консолидации народа.

История коллекций
            В куль​тур​ной жиз​ни Ка​за​ни бра​тья Ли​ха​че​вы сыг​ра​ли ту же роль, что и П.Тре​тья​ков, М.Мо​ро​зов, С.Щу​кин, И.Цве​та​ев, Н.Ру​мян​цев и мно​гие дру​гие кол​лек​ци​о​не​ры и да​ри​те​ли, чьи ста​ра​ния спо​соб​ство​ва​ли со​зда​нию и раз​ви​тию му​зеев в Рос​сии.
           Иван и Ан​дрей Фе​до​ро​ви​чи Ли​ха​че​вы, при​над​ле​жа​ли к ста​рин​но​му дво​рян​ско​му роду, млад​шая ветвь ко​то​ро​го обос​но​ва​лась в Ка​зан​ской гу​бер​нии в се​ре​дине XVIII века.
           Стар​ший из бра​тьев, Иван Фе​до​ро​вич, ро​дил​ся в 1826 году. Три​на​дца​ти лет он по​сту​пил в Мор​ской ка​дет​ский кор​пус в Санкт-Пе​тер​бур​ге. В годы служ​бы в дей​ству​ю​щем во​ен​но-мор​ском фло​те он был на хо​ро​шем сче​ту, успеш​но про​дви​гал​ся по слу​жеб​ной лест​ни​це, вы​пол​нял по​чет​ные мис​сии рус​ско​го пра​ви​тель​ства. В 1891 году И.Ф.Ли​ха​чев сде​лал круп​ное де​неж​ное по​жерт​во​ва​ние ка​зан​ским го​род​ским вла​стям, что​бы вы​ку​пить для бу​ду​ще​го му​зея в Ка​за​ни кол​лек​цию сво​е​го бра​та Ан​дрея Фе​до​ро​ви​ча у его вдо​вы, Ра​и​сы Ива​нов​ны Ли​ха​че​вой.
           27 июня 1891 года го​род​ская Дума еди​но​глас​но по​ста​но​ви​ла: «с признательностью принять щедрый дар жертвователя и просить Ивана Федоровича принять на себя звание Почетного гражданина города Казани и пожизненного почетного попечителя музея».
Пе​ре​дан​ная го​ро​ду кол​лек​ция на​счи​ты​ва​ла бо​лее 40 ты​сяч пред​ме​тов, при​над​ле​жа​щих са​мым раз​ным об​ла​стям: ар​хео​ло​гии, эт​но​гра​фии, ис​то​рии. Зна​чи​тель​ную часть кол​лек​ции со​став​ля​ло со​бра​ние мо​нет, об​ра​зо​вав​шее так на​зы​ва​е​мый минц-ка​би​нет. Несо​мнен​ную цен​ность пред​став​ля​ла кар​тин​ная га​ле​рея из бо​лее чем 420 про​из​ве​де​ний рус​ских и ино​стран​ных ху​дож​ни​ков раз​лич​ных школ и эпох. Кол​лек​ция от​ра​жа​ла ред​кую раз​но​сто​рон​ность со​би​ра​те​ля, Ан​дрея Фе​до​ро​ви​ча Ли​ха​че​ва, от​дав​ше​го фа​миль​но​му увле​че​нию по​чти всю свою со​зна​тель​ную жизнь.
            Андрей Федорович Лихачев ро​дил​ся в 1832 году. Шест​на​дца​ти лет по​сту​пил в Ка​зан​ский уни​вер​си​тет на фи​зи​ко-ма​те​ма​ти​че​ский фа​куль​тет по раз​ря​ду есте​ствен​ных наук. За​кон​чив уни​вер​си​тет​ский курс, был при​нят на служ​бу в Кан​це​ля​рию ка​зан​ско​го гу​бер​на​то​ра. Служ​ба на го​су​дар​ствен​ном по​при​ще дли​лась пять лет, в 1858 году Ан​дрей Фе​до​ро​вич вы​шел в от​став​ку и все​го себя по​свя​тил со​би​ра​тель​ству, став​ше​му не толь​ко увле​че​ни​ем, но и смыс​лом жиз​ни.
            Кар​тин​ная га​ле​рея была пред​ме​том осо​бой гор​до​сти А.Ф.Ли​ха​че​ва. Боль​шую часть его со​бра​ния со​став​ля​ли про​из​ве​де​ния ху​дож​ни​ков за​пад​но​ев​ро​пей​ских школ (ита​льян​ской, ис​пан​ской, немец​кой, фла​манд​ской, гол​ланд​ской, фран​цуз​ской) и несколь​ко мень​шую - про​из​ве​де​ния рус​ских ху​дож​ни​ков: Ле​виц​ко​го, Бо​ро​ви​ков​ско​го, Тро​пи​ни​на, Чер​не​цо​ва, Пе​ро​ва, Ай​ва​зов​ско​го, Шиш​ки​на... Ли​ха​чев​ская кол​лек​ция кар​тин поз​во​ли​ла об​ра​зо​вать в рам​ках му​зея сна​ча​ла ху​до​же​ствен​ный от​дел, а за​тем на его базе со​здать в 1958 году са​мо​сто​я​тель​ный Му​зей изоб​ра​зи​тель​ных ис​кусств. И се​год​ня мно​гие про​из​ве​де​ния рус​ских и за​пад​но​ев​ро​пей​ских ху​дож​ни​ков из со​бра​ния Ли​ха​че​ва яв​ля​ют​ся укра​ше​ни​ем му​зей​ной кол​лек​ции.
           В периодизации татарского искусства этап с середины XVIII до середины XIX в. отнесен к национально-классическому, а этап со второй половины XIX до начала XX в. - к общенациональному. Татарские ремесла и промыслы. На первом этапе бурно развивалось ремесленничество в местах сельского и городского общинного проживания татар. Расцвету различных видов декоративного искусства способствовали сохранявшиеся с феодальной эпохи высокие ремесленные традиции, послужившие созданию образцовых, так называемых классических форм. Они сложились на базе городской культуры татар Поволжья и Приуралья, которая, в свою очередь, сформировалась на основе этнокультурных традиций казанских татар.

          Художественная культура Татарстана - интереснейший, яркий и весьма объемный пласт российской культуры. Отдельным областям ее посвящено достаточно большое количество исследований, однако труда, в котором бы суммировались основные достижения, еще не было. Народ, не знающий своего прошлого, как известно, не имеет будущего. Каждая национальная культура России требует к себе пристального внимания, а в многообразии национальных культур - богатство страны. Трудно развивалась наука о художественной культуре в Татарстане. Разрушения, войны и пожары, в которых были потеряны величайшие ценности и документальные свидетельства, переселение татар из городов в аулы и на окраины, перевод татарской письменности с арабского алфавита на латиницу, а затем кириллицу едва не лишили народ памяти. Общество и сегодня еще недостаточно представляет себе историю и подлинную значимость собственных культурных ценностей. Только благодаря самоотверженному труду исследователей языка, литературы, истории, преподавателей университетов и сотрудников институтов Академии наук Татарстана, которые по крупицам все эти годы собирали разрозненные материалы, оказалось возможным проведение системных исследований в области формирования национальной государственности, истории, материальной и духовной культуры татарского народа. Выяснилось, что татары -  древнейшая нация, которая уже в Х веке имела свою цивилизацию, торговые и культурные связи с передовыми азиатскими и европейскими державами. Она обладала замечательным опытом обработки металла, кожи, войлока, резьбы по камню, школой ювелирного искусства и национального каменного зодчества. Сохранившиеся в археологических раскопках артефакты и музей под открытым небом цитадели г. Булгар - тому свидетельства. Уже в булгарскую эпоху (IХ-ХIV вв.) татары имели систему общего образования с первой (мектебы), второй (медресе) и третьей (в центрах мусульманского Востока) ступенями обучения, знанием богословских и светских 235 наук, нескольких иностранных языков. В Булгарии в ту далекую эпоху жили и творили свои ученые, создававшие трактаты по математике и астрономии, богословию и медицине. Развивалась письменная литература, и выдающиеся поэты Кул Гали, Сайфи Сараи, Котби и Хусам Кятиб писали реплики (ответы) на поэмы Низами и аль Газали, Фирдоуси и Саади. На новую ступень поднимается художественная культура татар в эпоху Казанского ханства (ХV - пер. пол. ХVI вв.). Воздвигаются дворцы и мечети, бани и мавзолеи. Богатство и роскошь интерьеров и экстерьеров достигается не только коврами и утварью, но и резьбой по камню, полихромными орнаментальными изразцами и экзотическими садами с журчащими фонтанами. Трагической страницей в истории народа, его культуры и искусства, становится завоевание Казани войсками Ивана Грозного в 1552 году. Народ лишился не только государственности и свободы, но образования и культуры. Были утеряны многие знания и умения, едва не забылось славное, богатое культурными событиями прошлое. Возрождение национальной культуры оказалось возможным лишь во второй половине ХVIII столетия, в связи с началом вступления России на капиталистический путь развития и указом Екатерины II «О свободе вероисповедания» (1877г.). Возвращение татар в города, возрождение ремесел, постепенное налаживание системы образования стимулировали новый виток развития литературы и искусства. Появляются татарские мыслители, писатели, поэты. Г.Утыз Имяни, Ш.Марджани, К.Насыри, Г.Кандалый, З.Бигиев закладывают основы реформы образования, создают новые жанры и формы татарской литературы. Способствует тому диалог культур, связанный с влиянием идей русской культуры с одной стороны, и европейской, контакты с которой у России становятся все более прочными, с другой. Вершиной нового этапа развития является ХХ столетие, исторические события которого стимулировали развитие национальных культур всех народов России. Революция 1905 года провозгласила свободу слова, в результате народ получил возможности для развития печати на татарском языке, литературы, театра, музыки. Новые импульсы дала революция 1917 года, объявившая власть трудового народа и приведшая к созданию в 1920 году Татарской автономной социалистической республики. Стало возможным появление своих творческих объединений: союза писателей, союза художников и союза композиторов. Татары получили право обучения на своем языке в школах, техникумах, рабфаках при высших учебных заведениях. Рождается несколько поколений писателей, художников, композиторов, приумноживших прежние достижения. Непросто шло формирование советской культуры. Успехи в области науки и литературы сменялись репрессиями, лозунги, призывающие к расцвету национальных культур, сопровождались закрытием национальных школ и игнорированием национальных языков, социалистические формы хозяйствования сменились капиталистическими. И все же старт, взятый в первые десятилетия ХХ века, дал свои результаты. В каждом виде искусства наблюдаются свои открытия и достижения. Все виды искусства в ХХ веке проходят несколько периодов развития, в связи с основными этапами развития истории страны. На первом этапе (20-30 г.г.) можно наблюдать рост революционного сознания, борьбу за социалистические идеалы, а затем осмысление результатов революции, индустриализацию и коллективизацию в республике. Второй период -  40е-50е годы - отражает великие подвиги советских людей в годы Второй мировой войны и послевоенного строительства. Третий период – 60-90-годы - обозначен приближением к эпохе перестройки, с более свободным проявлением творческого начала во всех сферах жизни, с критикой негативных явлений в истории и современности. Наступление перестройки в политике вызвало смену парадигм и в художественном творчестве. Огромно количество творцов в республике. В данном труде нашла отражение лишь очень небольшая часть их великого наследия. Но и этого достаточно, чтобы понять значимость и весомость созданного. Каждый из названных авторов, как правило, свершает открытие и имеет свое место в истории. Далеко за пределами Татарстана известны имена Г.Тукая и С.Сайдашева, М.Джалиля и Н.Жиганова, Ф. Яруллина и Б. Урманче, Г.Ибрагимова и Г. Исхаки. Ими созданы высшие образцы национальной литературы и искусства, их произведения обретают общечеловеческое звучание и могут быть предложены в любой стране или республике. Во все времена актуальна проблема национальных и интернациональных традиций в татарской художественной культуре. Вплоть до ХIХ века включительно художественная культура татарского народа развивалась в русле исламского мировоззрения. Литература адаба с жанрами дидактической поэзии, касыдами и газелями, хикметами и бейтами, искусство каллиграфии и полихромная орнаментальность декоративно-прикладного искусства тому свидетельства. В ХХ столетии, в связи с атеистическими идеями в мировоззрении, влияниями русских и европейских традиций национальная литература и искусство приобретают более прочные связи с реальностью и проблемами современности. Однако проходит время, и авторы вновь и вновь возвращаются к истокам. В 80-90 годы возрождается интерес к истории Булгарского и Казанского ханства, религии ислама и проблемам суфизма. Все чаще композиторы стремятся воспроизвести голоса истории, звучание древних музыкальных инструментов, покрыть изображения ликов орнаментальными растительноцветоч-ными мотивами, представить национальное мышление в образах тугры и татарского шамаиля. Все это говорит о том, что у татарской культуры есть своя специфика, своя символика, свои традиции. В этом ее неповторимость и оригинальность, а потому и большое будущее. Можно с полным основанием утверждать, что татарская культура - одна из богатейших, значение которой с годами будет только возрастать. Сохранение и приумножение ее - задача следующих поколений.  
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  В Республике Татарстан 1516 памятников архитектуры, истории и культуры, поставленных на государственную охрану. В хорошем состоянии находится 78% объектов культурного наследия, что выше среднего показателя по России на 6%. (всего 1337, без археологии 1069 объектов, в удовлетворительном 834). 

           Только в 2014 году в 71 учреждении культуры произведены работы по капитальному ремонту и реконструкции. Среди них такие знаковые памятники, как Лютеранская кирха, Здание Казанского Большого драматического театра имени В.И.Качалова, Дом, где работала первая татарская группа «Сайяр», Здание номеров «Волга», где состоялось первое театральное представление на татарском языке (усадьбы Казаковых и Кушаевых в Старо-Татарской слободе).
           В Год культуры построено 51 новое здание для учреждений культуры. В том числе - 47 сельских клубов в рамках беспрецедентной программы «Сельские клубы». Ежегодно на протяжении уже 4 лет в каждом муниципальном районе Татарстана республика строит по 1 современному, оборудованному, трансформируемому клубу.
         2014 год был ознаменован знаковым событием - открыт Чистопольский государственный историко-архитектурный и литературный музей-заповедник. В годы Великой Отечественной войны в уездный город Чистополь были эвакуированы советские писатели - Борис Пастернак, Александр Твардовский, Александр Фадеев, Марина Цветаева, Анна Ахматова, Арсений Тарковский (всего около 200). 

          В Татарстане 7 музеев-заповедников. 2014 год стал годом всемирного признания исключительности и исторической значимости святыни - Болгарского историко-археологического комплекса, его включения в Список Всемирного наследия ЮНЕСКО. Место, где предки татар в 922 году приняли ислам, находится теперь под охраной всего человечества, сегодня является местом паломничества российских мусульман. До 50 тысяч гостей приезжают в Болгар на праздник - День принятия ислама «Иске Болгар жыены», чтобы поклониться болгарским святыням и увидеть самый большой печатный Коран в мире. 

          Сегодня этот центр болгарской цивилизации пользуется большим интересом у туристов - Волжская Булгария (9-13 вв) на протяжении длительного времени оставалась единственным развитым государственным образованием на северо-востоке Европы, первой в Европе стала выплавлять чугун, а ювелирные изделия и изделия из кожи были широко распространены в Европе. 

          Таким образом, вслед за Москвой и Санкт-Петербургом Татарстан стал третьим регионом в стране, обладающим более чем одним памятником культуры мирового значения. Казанский Кремль был включен в Список ЮНЕСКО в 2000 году.
          Восстановление древнего Болгара - это часть большого Комплексного проекта «Культурное наследие Татарстана: остров-град Свияжск и Древний Болгар», который возглавляет первый президент нашей республики Минтимер Шаймиев. Этот проект стал имиджевым для России в целом. Межнациональное и межконфессиональное согласие является одним из трех важнейших составляющих успешности Татарстана как субъекта Российской Федерации, наряду с высоким уровнем экономического развития и общественно-политической стабильностью. На протяжении веков на территории республики проживают народы с разным историческим прошлым и культурными традициями. По итогам Всероссийской переписи населения 2002 года в Татарстане были зафиксированы представители 115 народов, спустя восемь лет - 175. 

           Содействие этнокультурному развитию всех народов, проживающих в Татарстане - одно из ключевых направлений государственной политики в сфере культуры. Русский праздник «Каравон» (Лаишево), чувашский «Уяв», удмуртский «Гырон быдтон», марийский «Семык», мордовский «Балтай», кряшенский «Питрау», славянский праздник «Ивана Купалы» - праздники, вобравшие в себя лучшие образцы древней обрядовой культуры, ежегодно посещают более 95 тысяч человек.
           Традиционными для республики конфессиями являются ислам и православие. В Татарстане также представлены католицизм, протестантство, иудаизм и другие конфессии. В основе межконфессионального согласия в республике лежит соблюдение баланса интересов двух крупных конфессий и равенства всех религий перед законом.
           Зарегистрировано 1740 религиозных организации, функционирует 1763 культовых зданий и молитвенных домов различных конфессий. По числу зарегистрированных религиозных общин Республика Татарстан, относится к числу лидеров среди субъектов Российской Федерации. 

            Создание положительного имиджа Татарстана, пропаганда культуры Татарстана, сохранение татарского языка и культуры, поддержка наших соотечественников - еще одно ключевое направление деятельности в сфере культуры. На информационно-ресурсном татарском портале «Татар иле» в интернет («Татарский мир») можно найти любую информацию о культуре, а благодаря образовательной системе обучения «Ана теле» («Язык матери») можно дистанционно изучать татарский язык. 

           Значимость вклада татарского народа в современную мировую культуру подтвердило и решение Международной организации тюркской культуры Тюркской о статусе Казани как культурной столицы тюркского мира. В рамках Программы «Казань-культурная столица тюркского мира 2014 года» были проведены 16 мероприятий, охватывающих всю гуманитарную сферу. По результатам научно-практических конференций, симпозиумов скульпторов и кожевенного дела, театрального фестиваля, изданы сборники материалов и книги, в которых память об этих событиях останется для будущих поколений.
Государственный музей изобразительных искусств Республики Татарстан (ГМИИ РТ) - один из крупнейших региональных художественных музеев РФ. Учреждён в 1958 году на базе картинной галереи Государственного музея ТАССР. 
Национальная художественная галерея «Хазинэ» была открыта как структурное подразделение ГМИИ РТ в 2005 году, в год празднования 1000-летия основания Казани, в здании бывшего Юнкерского училища Казанского Кремля.
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ

                   Учебные пособия изготавливаются в полном соответствии с образовательным компонентом и содержанием учебной программы.            Учебная литература является важнейшим элементом методического обеспечения учебного процесса.

                    Целью данной учебного пособия является оказание теоретической и практической помощи преподавателям и обучающимся Детских художественных школ и школ искусствв дополнительного предпрофессионального образования.
                  Учебное пособие служат для развития духовных способностей, прививают умения учиться по книгам, является основой для самообразования, необходимо преподавателю и обучающемуся, как на уроке, так и дома. 

           С помощью учебного пособия педагог создаёт на уроке творческую и увлекательную среду. Это способствует эффективному восприятию нового материала и даёт возможность быстро и максимально объективно проверить уровень знаний, полученных на предыдущих занятиях.

            На региональном уровне подобные виды учебного пособия могут представлять собой вполне завершённый, полноценный труд автора, но по содержанию оно охватывает только местную тематику (например, региональную историю, культуру и искусство, достопримечательности родного края). Возможено, как электронное пособие, содержащее практические работы и тестовые задания для проверки полученных знаний.

           Учебное пособие, хранящееся на электронном носителе, содержат учебную, познавательную, справочную информацию и обучающие методики для преподавателей.
           Роль электронного учебного пособия в образовательном процессе неоценима:
способствует росту интереса обучающегося к изучаемой дисциплине;
повышает эффективность обучения;
уменьшает время на поиски нужной информации;
даёт возможность самостоятельного использования, без помощи со стороны педагога;
позволяет преподавателю дополнять и изменять любую информацию по ходу объяснения темы;
помогает наглядно продемонстрировать стандартную ситуацию нестандартными выразительными средствами;
используется в коллективном учебном процессе;
не заменимо для индивидуальной работы.
     Кроме вопросов, дидактический материал может включать: таблицы; задания для самостоятельной работы; темы докладов, рефератов, курсовых работ; упражнения; тесты; задачи; списки дополнительной литературы по теме; домашние контрольные работы и др.

        Учебное пособие - вид учебного издания, представленный в дополнение к учебнику или заменяющий его частично или полностью. В учебном пособии должны быть отражены предмет, цели и задачи, законы и закономерности, принципы, правила, отдельные факты и явления по разделам дисциплины, входящей в состав образовательной программы. Как правило, учебное пособие выпускается в дополнение к учебнику. Однако учебное пособие может являться основным учебным изданием по дисциплине, относящейся например, к региональному компоненту. Поскольку пособие создается более оперативно, чем учебник, то в него включается новый, более актуальный материал по конкретной дисциплине. Оно может также включать спорные вопросы, демонстрирующие разные точки зрения на решение той или иной проблемы. Но, в целом материал учебного пособия должен подаваться с   фундаментальными знаниями, изложенными в учебнике.
Выводы по разделам
Тема 1. Искусство первобытно-общинного строя на территории края (искусство ананьинской, пьяноборской и именьковской культуры). Ранние культуры на территории Татарстана (XVIII-XII века до н. э.)    

           Ананьинская и пьяноборская культуры. Жизнь и быт. Основы духовно-н Ананьенская культура - археологическая культура конца IX-III вв. до н. э., распространена на территории Среднего Поволжья и в бассейне реки Камы. Названа по первому раскопанному в 1858 могильнику у д. Ананьино близ Елабуги (Респ. Татарстан). Население Ананьинской культуры занималось скотоводством, подсечным земледелием, охотой (в т. ч. и пушной), рыболовством. Большое развитие получили обработка меди, бронзы и железа, бронзолитейное и кузнечное дело. Занимались и ткачеством, прядением, обработкой кости и кожи, изготовлением деревянной и глиняной посуды. Керамика представлена круглодонными лепными сосудами, украшенными в верхней части орнаментом из ямок, отпечатков шнура (верёвки) и зубчатого штампа. 

           Пьяноборская культура - археологическая культура (культурно-историческая общность), существовавшая во II веке до н. э. — II/IV веке н. э. в Нижнем Прикамье и по реке Вятке. Население сложилось на основе племён Ананьинской культуры Нижнего Прикамья и племён кара-абызской культуры нижнего течения реки Белой. Носителями Пьяноборской культуры были финно-угорские племена. Занимались охотой, скотоводством, мотыжным земледелием.
Население края эпохи бронзы - раннего железа

Бронзовый век. Новую эпоху в истории нашего края эпоху господства производящего хозяйства открыл бронзовый век (начало II начало I тыс. до н.э.). Как мы помним, к нему только начало переходить волосовское население. Теперь произошли более существенные изменения.

В хозяйстве местных племен ведущее место занимают мотыжное земледелие, скотоводство и металлургия. Охота же и рыболовство отступают на задний план. Бронзовые орудия труда и оружие начали постепенно вытеснять каменные, хотя каменная индустрия все еще прочно удерживала свои позиции.

Бронза более тверда, чем составляющая ее основу медь. А это значит, что, получив бронзу, человек приобрел дополнительные возможности в различных сферах своей деятельности. Развитие получили его технические навыки и умения. 

Центрами производства бронзы в крае, по-видимому, были юго-восточные районы Татарстана. Здесь, по побережью Мензели, Ика, Зая, до сих пор сохранились остатки больших в свое время залежей меди. 
Наиболее видными представителями эпохи бронзы Среднего Поволжья считаются так называемые приказанские племена - потомки волосовских племен. Первые их поселения были обнаружены в окрестностях Казани (у сел Займище, Балым, Карташиха, Атабаево).

Приказанские племена жили в XVI-VIII вв. до н.э. 
           О характереих занятий рассказывают археологические находки: прекрасно отшлифованные каменные топоры, долота, тесла, зернотерки, бронзовые мотыги, серпы, ножи-кинжалы, наконечники копий, женские украшения, глиняные горшки, кости различных домашних животных. Это значит, что приказанское население знало строительное, ремесленное, военное дело, земледелие, скотоводство. Сеяли просо, пшеницу, ячмень, зерно хранили в хозяйственных ямах. Разводили лошадей, коров, овец, коз, свиней.

           Поблизости поселков находились, как правило, родовые кладбища. Умерших хоронили в ямах головой или ногами к реке, рядом с ними ставили горшки с пищей, орудия труда и предметы домашнего обихода. Это говорит о том, что приказанские племена верили в существование души и ее переселение.

           В основном закамские территории современного Татарстана населяли племена срубной культуры (их название связано с тем, что умерших они хоронили в деревянных срубах). Срубняки находились примерно на том же уровне развития, что и приказанцы. Однако они являлись для нашей территории пришлыми племенами. Сюда срубняки переселились из более южных областей, где занимались в основном скотоводством. Мотыжное земледелие было развито на припойменных почвах речных долин.

          Памятники приказанской и срубной культур отразили в себе серьезные изменения, которые произошли в жизни людей эпохи бронзы. Преобладание производящих форм хозяйства способствовало улучшению жизненных условий. Люди уже полностью не зависели от результатов охоты. Появилась возможность иметь запасы продовольствия, в первую очередь зерна. Домашние животные давали мясо, молоко, шерсть и кожу. Повышение жизненного уровня повлекло за собой рост численности населения. Так, в некоторых поселениях приказанских племен проживало до 500 человек.
           Дальнейшее развитие экономики приводит к качественным изменениям в области общественных отношений. Внутри родовых групп выделяются металлурги и литейщики, которые специализировались на изготовлении изделий из бронзы. Резко возрастает роль обмена, особенно с племенами Урала и Западной Сибири, южных степей и Кавказа, откуда привозили металл в виде слитков и готовых изделий. Чаще происходят межплеменные столкновения за богатые природными ресурсами территории. В этих условиях в жизни родовой общины все большую роль начинает играть мужчина: металлург, скотовод и воин. Он и становится во главе рода, возникают большие патриархальные (отцовские) семьи. Женщина занимается теперь лишь домашним хозяйством и воспитанием детей. Матриархат уходит в прошлое. Такие нововведения принес с собой бронзовый век. Первобытное общество существенно продвинулось вперед в своем развитии и приобрело новые черты. 
           .

            Ранний железный век. Ананьинские племена (VIII-III вв. до н.э.). Мощным фактором развития хозяйства всего древнего общества стало применение железа. Этот металл до сих пор является одним из основных материалов в производстве материальных благ. Для получения железа и руды нужны специальные плавильные печи или горны с искусственным дутьем, в которых должна быть очень высокая температура (1530°). Такую температуру древнейшие металлурги бронзового века в своих примитивных печах и кострах не могли получать.

          Поначалу железо считалось дорогим металлом и шло, как и медь, на изготовление украшений. Но затем оно быстро вытеснило бронзу, обладая неоспоримыми над ней преимуществами. Человек получил орудия невиданной прежде остроты и твердости.

           Первыми в наших краях вступили в железный век ананьинские племена. Толчком к открытию ананьнинскои культуры послужила публикация в середине XIX века в одной из казанских газет отрывков из исторического сочинения, в котором говорилось о посещении знаменитым полководцем Аксак Тимуром кладбища "святых" мусульман у древнего "Чертова" городища недалеко от Елабуги. Публикация привлекла внимание московского профессора-археолога К.И. Невоструева. Он направил письмо градоначальнику Елабуги. 
          И.В. Шишкину с просьбой сообщить, на самом ли деле возле Елабуги есть места, представляющие интерес для археологов. Ответ был утвердительный: да, возле села Ананьино существуют древние погребения, где сохранились и надгробные камни. Находят на этом месте и удивительные вещицы из бронзы и железа.

           Раскопки начались летом 1858 г., в них принимало участие около сотни крестьян из окрестных деревень. За один день было раскопано около 50 погребений. Были найдены украшения, орудия труда, оружие, глиняные горшки и другие предметы. Так был обнаружен новый археологический памятник Ананьинский могильник. 
           В последующем были проведены более широкие раскопки. Археологи в окрестностях Елабуги, по берегам Волги, Камы, их притоков Вятки, Белой и Ветлуги обнаружили свыше 60 древних поселений и около 30 таких же древних могильников.

           Ананьинская культура существовала в VIII-III вв. до н.э. Это было время расцвета античной Греции, ее причерноморских колоний Ольвии, Херсонеса, Боспора; древнейших среднеазиатских цивилизаций Парфии, Маргианы, Согдианы и Бактрии. Ананьинцы являлись также современниками воинственных скифов, с которыми встречался "отец истории" Геродот, и выдающегося полководца древности Александра Македонского, создавшего первую мировую империю на Востоке. 
           Природно-климатические условия края предопределили другой путь исторической эволюции ананьнинцев и не позволили им подняться до таких высот в своем развитии, которых достигли их южные современники. Однако было бы неверно употреблять здесь слово "отсталость". Именно ананьинцы, предками, которых были приказанцы, начали возводить первые военные укрепления и настоящие крепости в нашем крае. Их поселения занимали обычно высокие мысы берегов рек, были защищены мощными земляными валами и глубокими рвами. Наличие укреплений говорит о частых военных столкновениях между племенами. Ведь открытие железа привело к появлению не только усовершенствованных орудий труда, но и новых видов наступательного и защитного вооружения. В обществе ананьинцев зарождалась прослойка ремесленников-оружейников.

           С ростом производительности труда у отдельных людей начали накапливаться запасы продовольствия, ценности. Их можно было продавать или обменять, накапливая новые богатства. Так, ананьинцы поддерживали оживленные торговые связи не только со своими соседями, но и более отдаленными племенами и народами. Через посредство скифов к ним проникали даже отдельные вещи греческого и египетского производства. Греческий историк Геродот, живший в V в. до н.э., знал ананьинцев и называл их тиссагетами.

           Обогащению служили также войны. В этих условиях общество расслаивается, возникает имущественное неравенство. Вожди племен и старейшины родов стали пользоваться преимуществами, которых раньше не было.

           С появлением имущественного неравенства начинается разложение первобытнообщинного строя. Этот процесс хорошо отражен в археологических материалах.

           У ананьинцев существовал практически тот же погребальный обряд, что и у приказанцев. Однако социальные изменения проявились и здесь. В некоторых могилах погребены по два, иногда даже по пять-шесть человек рядовые воины, простые люди, может быть, даже рабы из числа пленников. В некоторых случаях покойники лежат в специальных "домах мертвых", сколоченных из бревен. Рядом с ними клали небогатые вещи. Но имеются и очень богатые могилы, где похоронены вожди племен и родоначальники с дорогим оружием, украшениями из золота и серебра. Появился обычай ставить над могилами военных вождей надгробные камни. На этих камнях обычно изображались воин и оружие. 
           Прямыми потомками ананьинцев были пьяноборские племена. Они проживали на территории Татарстана с рубежа III-II вв. до н.э.

Пьяноборцы продолжали развитие культуры предшествующего населения. Они жили преимущественно в неукрепленных поселках, но во время военной опасности скрывались в специально построенных убежищах.

           В обществе пьяноборцев происходил дальнейший рост имущественного неравенства. Основу родоплеменной организации составляли большие патриархальные семьи. Значительное место в жизни общества занимали войны и военное дело. Об этом свидетельствуют многочисленные погребения мужчин с железными мечами, копьями и другим оружием, а также коллективные (братские) могилы воинов, погибших во время ожесточенных межплеменных схваток.

           Таким образом, на территории края в эпохи камня, бронзы и раннего железа обитали различные племена. От века к веку менялся их образ, уровень жизни. Была создана сложная родоплеменная организация, совершен переход к производящему хозяйству.

           Племена волго-камской, волосовской, приказанской, ананьинской и пьяноборской культур не имели прямого отношения к истории татарского народа. Они относились к группе так называемых поволжских финнов и стали предками современных марийцев, удмуртов и коми.

           Пьяноборская культура а) Хозяйство населения пьяноборской культуры было комплексным. Оно включало скотоводство, охоту, рыбную ловлю, собирательство. Вопрос о земледелии у изучаемых племен остается открытым. Выразительных форм почвообрабатывающих и уборочных орудий на памятниках изучаемого круга пока не зафиксировано. Можно лишь отметить находки зерен полбы с Ново-Кабановского городища в низовьях р. Белой, относящегося к ананьинско-пьяноборскому времени. Наличие скотоводства документируется находками костей домашних животных в культурных слоях поселенки. Остеологами зафиксированы остатки лошадей, крупного рогатого скота, свиней, мелкого рогатого скота. О разведении лошадей свидетельствуют также находки удил в погребениях. Судя по имеющимся материалам, лошадь использовалась не только на мясо, но и для верховой езды. б) Орудия труда, оружие У пьяноборского населения окончательно вышли из употребления бронзовые орудия труда и оружие. Но бронзолитейное производство сохранилось и было связано с изготовлением главным образом украшений и принадлежностей костюма. На поселениях встречены также остатки костяных (наконечников стрел и проколок), каменных (точильные бруски, зернотерки) орудий и глиняная посуда. Последняя, круглодонная, с примесями в тесте толченых раковин, иногда украшенная по шейке ямочными вдавлениями, изготовлялась вручную. в) Поселения Картографирование памятников показывает, что носители этой культуры обычно селились по берегам Камы, Белой и долинам их притоков. центрами жизни носителей пьяноборской культуры были селища, занимавшие как правило края над луговых или коренных террас. Судя по распространению подъемного материала, в среднем площадь селищ составляла около 5000 кв. м. Городища обычно занимали мысы коренных террас. С напольной стороны площадки их ограждали одним, двумя или тремя валами; некоторые городища имели кольцевые валы. г) Украшения и принадлежности женских костюмов составляют наибольшую часть вещей из погребений пьяноборской культуры. Из них следует отметить височные привески в виде несомкнутых проволочных колец; восьмерковидные; вопросовидные с гофрированными коническими трубицами; литыми конусовидными нижними частями, со скрученными спиральками и др. Ананьинская культура а) Хозяйство Занималось скотоводством, подсечным земледелием, охотой  (в т. ч. и пушной), рыболовством. Большое развитие получили обработка меди, бронзы и железа, бронзолитейное и кузнечное дело. Занимались и ткачеством, прядением, обработкой кости и кожи, изготовлением деревянной и глиняной посуды. Керамика представлена круглодонными лепными сосудами, украшенными в верхней части орнаментом из ямок, отпечатков шнура (верёвки) и зубчатого штампа. б) Орудия труда, оружие Для ранней ананьинской культуры характерно сосуществование бронзовых и железных орудий труда и оружия (наконечники копий, бронзовые втульчатые топоры-кельты, кинжалы, секиры, стрелы с бронзовыми и железными наконечниками, ножи, шилья, удила, оковки для деревянной посуды в) Поселения Считается, что А. к. сложилась на основе культур местного населения Прикамья (приказанской или турбинской культур эпохи бронзы), при участии этнич. элементов из Зауралья. Городища А. к. располагались на мысах рек, укреплялись валами и рвами, окружались деревянными стенами. В культурном слое поселений преобладают кости, их назвали костеносными. Жилища бревенчатые наземные, реже полуземляночные, квадратной или прямоугольной формы, с очагами, обложенными камнем. Найдены и хозяйствен. постройки. г) Украшения и принадлежностей костюма встречены височные подвески, бронзовые обоймочки, бляшки и бляхи различной формы, поясная гарнитура, в частности, поясные крючки, эполетообразная застёжка, наконечники ремней, пряжки, бронзовые, стеклянные и глиняные бусы, фигурки хищных пушных зверьков.

Самостоятельная работа
Реферат. Искусство первобытно-общинного строя на территории края (искусство ананьинской, пьяноборской и именьковской культуры). Примерные темы: 

1. Булгаро-татарская каменная эпитафика. 

2.Этногенез татарского народа. 
3.Первобытное искусство края. 
4.Искусство ананьинской (VIII-III вв. до н.э.) и пьяноборской (II в. до н.э. - V в. н.э.) культуры. 
Устный опрос. Примерные вопросы: 

Верования и мифы древних булгар.  

Этногенез татарского народа. Финно-угорские и тюркские народы. Первобытное искусство края.

Искусство ананьинской (VIII-III вв. до н.э.) и пьяноборской (II в. до н.э. - V в. н.э.) культуры.

Из истории праболгар. В составе гуннского объединения.
Болгарские племена. Волжские булгары.

Вопросы и задания:
1. Какие открытия сделал человек в каменном веке? Пользуемся ли мы ими в современных условиях?

2. Когда первые люди появились на территории Татарстана? Какой это был период каменного века?

3. Охарактеризуйте образ жизни первобытных охотников, стоянка которых была обнаружена в урочище "Красная Глинка".

4. Опишите занятия и религиозные представления людей эпохи позднего палеолита.

5. Что такое первобытное. Родовое общество, матриархат?

6. Что умел делать человек мезолитического времени и при помощи, каких орудий? Как были устроены его поселения, судя по стоянкам, обнаруженным на территории Татарстана?

7. Охарактеризуйте волгокамскую культуру.

8. Опишите образ жизни волосовских племен.
Тема 3. Художественная культура периода образования 
государства Волжская Булгария (IX-XIV вв.) (X век-1240 г.)

Золотая Орда и Булгарский улус (1240-1438)
Реферат. Примерные темы: 

1. Билярск - столица домонгольского государства. 

2. Гончарная керамика домонгольского периода. 3. Зооморфный орнамент в декоре произведений ДПИ домонгольского периода(в ювелирном искусстве, зеркалах, гончарной керамике) 

Устный опрос. Примерные вопросы:

1. Архитектурный ансамбль г. Булгар.  

2. Искусство Волжских булгар домонгольского времени (X-I половина XIII в.). Архитектура и градостроительство. 

3.Декоративно-прикладное искусство. Орнамент. Культура золотоордынского периода (XIII- начало XV вв.). 

4. Культура в составе Джучиева Улуса. Роль булгарского государства в международных торгово-экономических отношениях. Восстановление городов. Архитектура. 

5. Новая столица - город Булгары. Наука на территории Булгарии.  
Декоративно-прикладное искусство: гончарная керамика, торевтика. 

Исторические и культурные достижения Волжской Булгарии

Волжская Булгария: история, культура и наследие древнего государства
В настоящее время выявлено более 2 тыс. булгарских памятников X-XIV вв. Среди них около 190 городищ и более 900 селищ. Большинство относится к домонгольскому времени - 170 городищ и более 700 селищ. Основная часть памятников булгарского времени находится на территории Татарстана. В других регионах таких памятников значительно меньше. В Ульяновской области - около 200, в Самарской области - около 160, в Пензенской области - около 70, в Чувашии - около 70.

Примерные вопросы к зачету:

1 . Предпосылки образование государства Волжская Булгария.

2. Верования и мифы древних булгар. 

3. Градостроительство и архитектура Вожской Булгарии IX-XIV вв.

4. Ислам и его роль в развитии культуры Волжской Булгарии

Тема 4. Художественная культура периода образования Казанского ханства (XV-XVI вв.)

Реферат , примерные темы: 

1. Опыт Худякова М.Г. по изучению архитектурных пейзажей Казани в русских иконах и миниатюрах 16 в. 

Устный опрос , примерные вопросы:
Казань - столица государства. Архитектура. Художественное творчество. Декоративно-прикладное искусство. Искусство каллиграфии и книжное искусство.
Тема: «Казанское ханство 1445-1552 гг.»  .

Презентацию «Казанское ханство 1445-1552 гг.». 

«Образование казанского ханства», «Хозяйство, культура Казанского ханства», «История Казанского ханства второй половины XV – первой половины XVI вв.».

Интерактивная карта с описанием завоеваний Ивана Грозного

видеофрагменты содержащие информацию о культуре, быте, хозяйстве населения

работа с текстом учебника - обсуждение поставленных в начале урока вопросов и формирование выводов урока.
Каза́нское ха́нство или Каза́нское ца́рство, татарское феодальное государство в Среднем Поволжье (1438 - 1552), образовавшееся в результате распада Золотой Орды на территории Булгарского улуса. Главный город - Казань. Основателем династии казанских ханов был Улу-Мухаммед (правил в 1438 - 1445). В 1552 году царь Иван ІV захватил Казань и присоединил территории ханства к Русскому царству. 

Культура. В Казанском ханстве, прежде всего в его столице, широкое развитие получили строительное дело и архитектура, в том числе и монументальная. Это подтверждается сообщениями очевидцев, данными писцовых книг середины XVI века, некоторыми выдающимися архитектурными памятниками, сохранившимися на территории Казанского кремля, в частности здание бывшей мечети Нурали, а также обнаруженными при археологических исследованиях фундаментами тогдашних строений. Массовым видом ремесла, доведенного до уровня искусства, была резьба по камню. Самого высокого уровня развития достигло ювелирное искусство, изготовление различных украшений из благородных металлов в сочетании с самоцветами.Широкую распространенность получила в Казанском ханстве письменность на основе арабской графики, появившаяся в крае ещё в начальный период Волжской Булгарии и явившаяся основой грамоты в Золотой Орде. Обучались, как и прежде, в мектебе и медресе; вероятно существование медресе и высшего типа, например, известное медресе Кул Шерифа. Грамотность среди населения ханства имела достаточно широкое распространение.
Казанского ханства искусство оказало определенное воздействие на творчество русских мастеров, использовавших характерные для него мотивы орнамента (лотос, тюльпан, цветочные букеты, вазоны и др.) в убранстве архитектуры, тканей, ювелирных изделий и в таких предметах обихода, как русские кумганы, копировавшие татарские образцы. Особенно ярко татарское влияние проявилось в покрое и названиях боярской одежды, головных уборов и обуви XVI–XVII вв. (казакин, епанча; тафья, башлык; ичетыги (ичиги), башмаки и др.).

Казанского ханства искусство стало завершающим этапом в развитии средневековых профессиональных форм творчества. После завоевания Казани оно претерпело качественные изменения, связанные с ликвидацией государственности. Исчезли высокохудожественные элитарные виды искусства, такие как монументальная архитектура и связанные с ней виды декоративного убранства (резьба по камню и гипсу, мозаика, майолика), искусство художественной керамики, обработка металла горячим способом (ввиду официального запрета) и другие. Традиции Казанского ханства искусства продолжили развитие в народном творчестве казанских татар, декоративном искусстве и декоративно-прикладном искусстве последующих столетий.

Источник: https://tatarica.org/ru/razdely/istoriya/srednie-veka/kultura/kazanskogo-hanstva-iskusstvo Онлайн - энциклопедия Tatarica
Реферат, примерные темы: 

1.Церковное зодчество на землях бывшего Казанского ханства.

 2.Творчество архитектора Кафтырева в Казани. 

3.Стиль барокко в гражданской архитектуре Казани 
Устный опрос, примерные вопросы: 

1.Позднее барокко в зодчестве Казани. 

2. Образование Казанской губернии и особенности национальной политики царизма в это время. 
3. Своеобразие подъема русской культуры вследствие преобразований Петра 
4. Развитие просвещения в среднем Поволжье. Открытие первых светских образовательных учреждений: Роль Первой Казанской гимназии в развитии культуры края. Ее выдающиеся воспитанники: С.Т.Аксаков, Г.Р.Державин, В.И.Панаев, Н.И.Лобачевский, И.М.Симонов, А.М.Бутлеров, И.И.Шишкин и др. Начало преподавательской и научной деятельности первых татарских педагогов-просветителей и ученых в гимназии - Сагита и Исхака Хальфиных. Художественная культура. 
5. Архитектура в Казани. Петропавловский собор. Апанаевская мечеть. Народное творчество. Культурное взаимодействие и взаимовлияние народов среднего Поволжья.
Тема 5. Художественная культура казанского края в XIX-XX вв.
Реферат, примерные темы: 

1. Роль Казанской художественной школы в развитии изобразительного искусства 

2. Тематика жанров в творчестве Н.И.Фешина 
3. Творчество Б.И.Урманче (тематика жанров)
4. Тематика жанров в рпоизведениях Л.Фаттахова
5. Тема татарского праздника Сабантуй в творчестве татарских художников (Л.Фаттахов, Ш.Шайдуллин, А.Абзгильдин)
6. Исторический жанр в творчестве татарских художников XX века (Р. Загидуллин, Ф.Халиков). 

Тема 7. Этапы развития татарского изобразительного искусства XIX-XX вв. 
Устный опрос, примерные вопросы:

Реферат, примерные темы: 
1. Роль Казанской художественной школы в развитии изобразительного искусства. 

2. Тематика жанров в творчестве Н.И.Фешина

4. Творчество Б.И.Урманче (тематика жанров) 

5. Тематика жанров в рпоизведениях Л.Фаттахова. 

6. Тема татарского праздника Сабантуй в творчестве татарских художников (Л.Фаттахов, Ш.Шайдуллин, А.Абзгильдин)

7. Исторический жанр в творчестве татарских художников XX века (Р. Загидуллин, Ф.Халиков). 
Устный опрос, примерные вопросы:

1. Первые художественные группы художников «Подсолнечник»

2.  Преобразования в Казанской художественной школе. 

3. Создание ТатАХРР, его программа и роль в развитии искусства Татарии.

 4. Деятельность художников ТатЛЕФ и СУЛФ. Живопись периода ВОВ., задачи, стоявшие перед художниками.

5. Социально-экономические предпосылки развития культуры Казанского ханства. 

6. Градостроительство и архитектура Казанского ханства. 

7. Камнерезное искусство на надгробных плитах. Отличие в оформлении от золоордынских. 

8. Христианская религия и ее роль в развитии культуры края в XVI-XVIII вв. 

9. Архитектурный облик Казанского Кремля после присоединения к Русскому государству 

10. Памятники казанского барокко (Никольская церковь в Гостином дворе, церковь Иоанна Предтечи Ивановского монастыря - раннее барокко, Петропавловский собор - позднее барокко.) 
11. Развитие монументальной церковной живописи на территории края 

12. Социально-экономические предпосылки подъема культуры в Казани в XIX веке 

13. Стиль классицизм в архитектурном облике Казани

14. Основные черты развития живописи 20-30-х годов 

15. Основные черты развития живописи после ВОВ 

16. Искусство соцреализма в творчестве художников Татарстана 

17. Искусство каллиграфии в культуре татарского народа 
18. Искусство шамаиля в культуре татарского народа 
19. Виды и типы мечетей Казани
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Тема 9. Изобразительное искусство ТАССР в ХХ столетии

Изобразительное искусство


           Своеобразно и многогранно изобразительное искусство Татарстана. В разное время на татарстанской земле творили такие известные мастера живописи как И.Шишкин, Н.Фешин, Б.Урманче.
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	И.Шишкин. "На покосе в дубовой роще". 1873 г.
 
	[image: image181.png]





Уже к концу XIX века в Казани были все предпосылки для превращения ее в крупный центр искусства, художественного образования, выставочной деятельности и музейного строительства в России. К этому времени в городе постоянно работали профессиональные художники, в том числе молодые воспитанники Петербургской Академии художеств Н. Н. Белькович, X. Н. Скорняков, И. Тиссен. В частных коллекциях города накапливались произведения искусства, которые все чаще становились предметом общественного внимания. В 1894 году был основан, а в апреле 1895 года торжественно открыт Казанский городской научно-промышленный музей с богатой картинной галереей ("лихачевским отделом"), в которую входили полотна русских, итальянских, французских, фламандских, голландских художников.
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	Н. Фешин. "Портрет дочери Ии". 1917 г.
 


На этом общем фоне закономерным и возможным стало открытие 1 сентября 1895 года Казанской художественной школы, с историей которой связан здесь дальнейший прогресс всех видов искусства, прежде всего живописи и графики. Первый заведующий этой школой в своем отчете за период с сентября 1895-го по январь 1896 года писал, освещая историю ее создания: "...давно назрела в Волжско-Камском крае потребность в художественном образовании. Академия художеств, проникнутая горячим желанием распространения художественного образования во всей России, обратила особое внимание на Казань, как основной просветительный центр всего востока России, откуда надлежало бы поступательно нести художественные знания в народ-сначала в Волжско-Камском крае, а затем и в Сибири. Казанская городская дума пошла навстречу этому желанию Академии и 22 ноября 1894 года постановила ходатайствовать об учреждении в Казани художественной школы". Власти города и Петербургская Академия художеств совместно выделили средства на наем помещения и последующее строительство специального здания для школы, завершенное в 1902 году, на покупку пособий, оплату труда педагогов и выплату стипендий ученикам.
С Казанской художественной школой связаны имена таких известных художников как Н.Фешин, П. Беньков, Д.Бурлюк, П. Радимов.
Позади более 100 лет развития. За эти годы изобразительное искусство в Татарстане прошло этапы ускоренного развития, внеся свой вклад в общероссийскую и мировую культуру. В первой четверти XX столетия начинают работать профессиональные татарские художники - живописцы и графики - Б.Урманче, Ш.Мухаметжанов, Ф.Тагиров. Большой вклад в искусство этих лет вносят К.Чеботарев, А.Платунова, Р.Нурмухаметов.
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	И. Зарипов. "Букет"


В 1936 году создается Союз художников Татарии. Особый творческий подъем в изобразительном искусстве Татарстана наблюдается в послевоенные годы. Разнообразные традиции реалистического искусства вносят в тематическую картину Х.Якупов, Л.Фаттахов, Э.Зуев. Изображением современной жизни народа, ярких страниц его истории, мирного времени наполнены картины Л.Фаттахова, И.Рафикова и других живописцев. В 50-60 годы одним из ведущих жанров в искусстве республики становится пейзаж. Талантливыми интерпретаторами величественной природы родной земли являются К.Максимов, в чьем творчестве воплотились традиции русского реалистического пейзажа, Н.Кузнецов, А.Прокопьев, а также М.Усманов и А.Тумашев.
Источником вдохновения для художников 70-80 гг. является история народа, ее персонажи, образы татарского фольклора, собственные впечатления (А.Абзгильдин, В.Федоров, Ш.Шайдуллин, И.Зарипов). Оригинальное решение национальной темы дают в своих произведениях представители молодого поколения, вошедшие в искусство Татарстана в 90-е годы - А.Ильясова, Р.Загидуллин и Р.Саляхов. Высокий профессионализм, приверженность реалистическим традициям школы живописи отличают работы А.Хисамова, В.Акимова.
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	Б. Ураманче. "У сепаратора". 1929 г.
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Достойно представлена в Татарстане скульптура. Первый мастер ваяния с профессиональным академическим образованием появился в Казани только в 1904 году - им был ученик В.Беклимишева П.Дзюбанов, а к концу 1908 года на скульптурном отделении художественного училища уже занималось 19 человек.
Скульпторами-классиками в республике по праву считаются Б.Урманче, С.Ахун, А.Абдрашитов.
Демократические перемены в обществе, произошедшие в последние 10 лет, дали новый толчок развитию изобразительного искусства в республике. Возросший интерес детей и молодежи к творчеству поддерживают многочисленные художественные школы и кружки, действующие в Татарстане. Новые перспективы перед молодыми художниками республики появятся и после открытия первого в истории республики высшего художественного учебного заведения - филиала Московского государственного художественного института им. В.Сурикова.

Эпоха Казанского ханства В Русском государстве XIX век Татарское искусство Начало ХХ века Советская эпоха Современный этап
Наиболее ранние памятники искусства на территории Казани представлены археологическими находками бытовых изделий из лепной и гончарной булгарской керамики, украшений из бронзы и меди, датированных X–XII веками (Булгарское искусство). Сохранились уникальные образцы каллиграфии и резьбы по камню на надгробиях XIII века, обнаруженных на бывшем кладбище казанской знати на берегу озера Дальний (Средний) Кабан.

Эпоха Казанского ханства

Подлинный расцвет татарского декоративно-прикладного и монументально-декоративного искусства, художественных ремесел приходится на период Казанского ханства. Как свидетельствуют русские летописи, материалы раскопок Казанского кремля, памятники XV–XVI веков, хранящиеся в собраниях Оружейной палаты Московского Кремля, Государственного Исторического музея в Москве, Национального музея Республики Татарстан, в столице ханства получили развитие такие виды искусства, как орнаментальная резьба по камню и гипсу, изразцовый декор, керамика, художественная обработка металла, кожи, золотое шитье, ювелирное искусство («Казанская шапка»).

Искусство каллиграфии представлено в ярлыках казанских ханов Ибрагима и Сахиб-Гирея (Сахиб-Гирея ярлык), а также эпиграфическими надписями на каменных надгробиях.

С завоеванием Казани русскими войсками в середине XVI века развитие мусульманского искусства прервалось, исчезли такие виды художественных ремесел, как архитектурная резьба по камню и гипсу, мозаика и майолика, книжная миниатюра и каллиграфия, художественная обработка металла горячим способом, гончарное искусство, ворсовое ковроделие и другие. Традиции городских художественных ремесел и декоративного искусства отчасти продолжали развиваться лишь в отдельных селениях Заказанья, в которых сохранялись очаги татарской национальной культуры.

В Русском государстве

Со второй половины XVI века в Казани стали развиваться монументальная церковная живопись (фресковые росписи), иконопись, книжная миниатюра, церковное золотое шитье, ювелирное дело, бытовая керамика и поливные изразцы, отражавшие черты своеобразия местного русского провинциального искусства.

С начала XVIII века русское искусство в Казани находилось под влиянием стиля барокко, получившего развитие в орнаментальном декоре культовых и светских зданий (резьба по камню, лепка из гипса), а также в монументально-декоративной резьбе по дереву в иконостасах.

На рубеже XVIII-XIX веков утвердился стиль классицизма, что проявилось в архитектурном декоре экстерьеров и интерьеров общественных и гражданских зданий, творчестве первых профессиональных казанских художников - живописцев Л.Д.Крюкова, Л.Л.Крюкова и других.

XIX век

Живописный и графический образ города первой половины XIX века запечатлен в произведениях пейзажистов В.С.Турина, Э.-П.Турнерелли, А.Н.Раковича, работавших в стиле романтизма.

Во второй половине XIX века Казань превращается в крупный центр изобразительных искусств, художественного образования и музейного строительства. В 1895 году была основана Казанская художественная школа, воспитавшая плеяду талантливых живописцев и графиков (Н.И.Фешин, Д.Д.Бурлюк, А.М.Родченко, П.П.Беньков, П.А.Радимов и др.). На кафедре теории и истории изящных искусств Казанского университета работали известные российские искусствоведы Д.В.Айналов, Б.П.Денике, В.К.Мальмберг, А.М.Миронов, А.Н.Смирнов.

Частные собрания казанских коллекционеров экспонировались на художественных выставках, организуемых в городе. В 1895 году на основе коллекции археолога А.Ф.Лихачева был открыт Казанский городской научно-промышленный музей с обширной картинной галереей. Казанский коллекционер и библиофил А.Ф.Мантель в 1912 году основал издательство «На рассвете», выпускавшее книги по искусству.

Татарское искусство

Во второй половине XVIII века в Старо- и Новотатарской слободах Казани стали возрождаться художественные ремесла и получили развитие такие виды татарского декоративно-прикладного искусства, как кожаная мозаика, золотое шитье, ювелирное искусство, резьба по камню.

В 1840-е годы, наряду с мелкими мастерскими ремесленников, появились предприятия фабричного типа, продукция которых - узорные кожаные сапоги-ичиги, золотошвейные головные уборы (мужские тюбетейки и женские калфаки) - пользовалась большим спросом в России и вывозилась за рубеж.

Возрождались традиции профессиональной школы арабской каллиграфии и книжной миниатюры (М.-Г.Махмудов), появились живописные (исполненные маслом на стекле) и печатные (литографские и наборные типографские) графические панно со стихами из Корана - шамаили. На рубеже XIX-XX веков в Казани работали талантливые каллиграфы: Г.Салиев, М.Яхья, М.Идрисов, М.Ходжасаитов и другие.

На волне подъема татарской общенациональной культуры и распространения идей джадидизма формировалось творчество первых татарских художников, освоивших европейские виды изобразительного искусства. Среди них были графики, оформители книг и журналов (Г.Камал, И.Юзеев, Г.Гумеров, Г.Табулдиев), театральные художники и декораторы (С.Яхшибаев, Н.Вахитов), первые выпускники художественных вузов из татар (Х.Акчурина, Ш.Тагиров).

Начало ХХ века

Первые десятилетия XX века отмечены заметным подъемом в Казани изобразительного искусства. Особенно яркими и насыщенными были 1920-е годы, когда активно развивались авангардные (футуризм, конструктивизм и другие), «левые» (ТатЛЕФ, СУЛФ, «Подсолнечник», «Всадник», КЭМСТ) и реалистические «правые» (ТатАХРР, «Октябрь») идейно-стилевые течения.

Самобытным и новаторским было творчество казанских художников П.П.Бенькова, В.С.Богатырева, В.Э.Вильковиской, Ф.П.Гаврилова, А.Н.Коробковой, В.В.Кудряшова, И.А.Никитина, А.Г.Платуновой, И.Н.Плещинского, П.А.Радимова, Н.М.Сокольского, С.С.Федотова, К.К.Чеботарева, Н.С.Шикалова и других.

Новую страницу в национальном изобразительном искусстве в 1920-е годов открыло творчество Б.Урманче, Г.Камала, Ф.Тагирова, Ш.Мухаметжанова, Г.Арсланова, Д.Н.Красильникова.

Активную деятельность по пропаганде изобразительного искусства и формированию его музейных коллекций развернули казанские искусствоведы П.М. Дульский и П.Е. Корнилов.

Однако в конце 1920-х годов из-за усиления идеологического диктата в области культуры и отъезда многих крупных художников из Казани (П.П.Беньков, А.Г.Платунова, П.А.Радимов, Ф.Тагиров, Б.Урманче, К.К.Чеботарев и другие) в развитии изобразительных искусств, главным образом живописи, наметился спад. Закрылись мастерские художественных ремесел, практически исчезли многие традиционные виды декоративного искусства (шамаиль, ювелирное дело, художественное ткачество и другие).

Советская эпоха

С начала 1930-х годов творчество художников развивалось под влиянием метода социалистического реализма, важную роль в утверждении которого сыграл созданный в Казани в 1935 году Союз советских художников ТАССР (Союз художников Республики Татарстан).

В 1930-1940-е годы в области станковой и монументальной скульптуры активно работал С.С.Ахун; художники-графики Б.М.Альменов, Д.Г.Булат, Ф.З.Ильясов, Г.Я.Мусин сотрудничали в журнале «Чаян» и Татарском книжном издательстве. Новый импульс получило искусство театральной декорации (М.М.Абдуллин, В.С.Никитин, П.Т.Сперанский). В станковой живописи, наряду с мастерами старшего поколения (Д.П.Архипов, Н.М.Сокольский, В.К.Тимофеев), традиции реалистической школы продолжили Н.К.Валиуллин, И.И.Князьков, К.Е.Максимов, В.А.Родионов и другие. В годы Великой Отечественной войны в Казани выпускались политические плакаты и антифашистские рисунки в «Окнах сатиры».

В 1950-е годы сформировалась группа художников, в основном живописцев (Б.М.Альменов, Н.Г.Бикташев, В.И.Куделькин, Р.М.Нурмухаметов, И.В.Рафиков, Г.А.Рахманкулова, Э.Г.Ситдиков, А.И.Тумашев, М.У.Усманов, Б.И.Урманче, Л.А.Фаттахов, Х.Х.Хайдаров, И.М.Халиуллов, Х.А.Якупов и другие), в работах которых получили дальнейшее развитие реалистические традиции национально-региональной школы.

В 1970–1980-е годы она пополнилась плеядой мастеров различных видов изобразительного искусства, творчество которых отличалось многообразием стилевых тенденций в поисках национальной формы произведений (А.Х.Абдрашитов, У.Н.Абдулов, А.А.Абзгильдин, Н.И.Адылов, И.К.Ахмадеев, И.Н.Башмаков, З.Ф.Гимаев, Р.А.Гусманов, И.К.Зарипов, Э.Я.Зарипов, Р.Ш.Каримуллин, Р.А.Кильдибеков, И.К.Колмогорцева, В.М.Маликов, М.К.Мавровская, Ш.А.Нигматуллин, Р.Х.Нигматуллина, В.Н.Скобеев, М.Г.Сутюшев, Ф.Н.Фасхутдинов, В.К.Федоров, Т.Г.Хазиахметов, Ш.М.Шайдуллин и другие). Активно развивалось монументально-декоративное искусство (росписи, мозаика, витраж, гобелен и др.), скульптура, переживало расцвет театрально-декорационное искусство.

Современный этап

С конца 1980-х года наступил этап развития новых идейно-художественных течений. Наряду с традициями реализма в творчестве казанских художников появляются стилевые направления, присущие современному мировому художественному процессу: постмодернизм, неопримитивизм, абстракционизм, концептуальное искусство и другие (А.М.Артамонов, Н.У.Альмеев, А.В.Бусыгин, Р.М.Вахитов, Р.Х.Гайсин, Б.А.Гильванов, И.В.Гимранов, Е.Г.Голубцов, А.И.Дорофеев, А.Р.Ильясова, Н.Х.Кумысникова, Р.С.Насыров, М.Х.Самакаев, Р.Т.Сафиуллин, А.С.Федотов, И.А.Хасанов, Ф.Ш.Хасьянова и другие).

Активно возрождаются традиции, связанные с исламом, особенно искусство арабской каллиграфии и шамаиля (Н.Наккаш, Р.Марданов, Р.Мухаметзянов, В.А.Попов, Р.Саляхутдинов, Ч. Шарифуллина, Л.Ф.Фасхутдинова, Р.Г.Шамсутдинов, Р.И.Шамсутов).

Во всех видах изобразительного искусства большое место стала занимать историческая тематика, новое осмысление прошлого татарского народа (Р.Г.Загидуллин, М.М.Гасимов, К.А.Нафиков, И.Файзуллин, Н.Т.Хазиахметов, Ф.Г.Халиков и другие).

Возникли такие творческие объединения художников, как «Дастан», «Группа 17», «ДД», «Тамга», которыми организуются совместные выставки, проводятся фестивали, конкурсы (проектов памятников С.Сайдашеву, Б.Урманче, посвященных защитникам Казани, 1000-летию города; с 1996 года - конкурс ледовых скульптур «Снежный барс») и другие акции.

Казань является также центром развития искусствознания в республике (институты Академии наук РТ, музеи, высшие учебные заведения). История развития изобразительных искусств, творчество ведущих казанских художников освещаются в обобщающих научных трудах, каталогах выставок, периодической печати и в специальном литературно-художественном журнале «Казань».

На сегодняшний день в Казани функционируют Галерея современного искусства и Национальная художественная галерея «Хазине» в составе Государственного музея изобразительных искусств РТ, Музеи Б.Урманче (учреждена премия его имени с 1999), А.Мазитова, Картинные галереи К.Васильева, И.Зарипова, частные галереи («Бизон», в составе культурного центра «Смена», «Ак барс галерея» и др.).

В 2003 году в Казани создан Центр развития народных художественных промыслов РТ и Палата ремесел РТ, постепенно возрождаются утраченные традиции татарского декоративно- прикладного искусства в изделиях казанских художественных мастерских фондов «Туран Арт» (вышивка, золотое шитье, кожаная мозаика) и «Традиция» (золотое шитьё), «Сахтиан», «Булгари» и «Презент» (кожаная мозаика), «Эбиволь» (национальных костюм) и «Татарча Casual» (костюм, кожаная мозаика) и др.

Учреждения художественного образования: Казанское художественное училище, факультет декоративно-прикладного искусства Казанского государственного университета культуры и искусств, отделения дизайна в Казанском государственном архитектурно-строительном университете, Казанском университете, Казанском национальном исследовательском технологическом университете.
Интернет источник: https://tatarica.org/ru/razdely/kazan/kazan-izobrazitelnoe-i-dekorativnoe-iskusstvo Онлайн - энциклопедия Tatarica

           Изобразительное искусство Татарстана уходит корнями во времена Волжской Булгарии. В этот период выкристаллизовываются неповторимые особенности художественной культуры, которые пройдут через толщу столетий. На их формирование повлияли многие факторы: религиозные каноны ислама, мифологические сюжеты, традиции восточного искусства и искусства финно-угорских племен.
От искусства ранних булгар до нас дошли предметы погребального ритуала. Посуда, украшения, детали воинской одежды, оружие декорировали растительным или зооморфным орнаментом.
Более позднее домонгольское Булгарское искусство характеризуется еще большей тягой к узорному оформлению предметов быта. До нас дошли изделия из металла (украшения, топорики, бляшки) и керамические предметы (кувшины, игрушки, светильники).
В золотоордынский период развивались вышивка, резьба по дереву, ювелирное мастерство. За пределами булгарских земель славились расписанные ткани, вышитые скатерти и полотенца, обувь с цветной мозаикой.
           Особых успехов татарские мастера достигли в искусстве каллиграфии.
К сожалению, до нас не дошли имена творцов, живших в Волжской Булгарии и на территории Казанского ханства. Даже про более поздних живописцев нам практически ничего неизвестно. Связано это с историческими реалиями и религиозными особенностями татарского народа. Тем не менее работы этих людей продолжают жить. Все, что мы видим в музеях и на стенах древних архитектурных памятников, создано ими.
В 1895 году в Казани открылась художественная школа. В ней готовился переворот изобразительного искусства Татарстана, ведь художники, которые из нее вышли, смогли дать толчок развитию живописи. Такими были Н. И. Фешин и П. П. Беньков.
           Можно условно разделить искусство Татарстана на два периода: первый -  досоветский и советский (конец XIX века - 90-е гг. XX века); второй -  постсоветский (90-е гг. XX века - наше время).
Художники первого периода писали портреты, пейзажи, натюрморты и тематические картины. Господствующим направлением был реализм. Конечно, работы того времени связаны с политикой государства и наполнены верой в светлое, великое будущее огромной страны. В тот период творили Баки Урманче, Ильдар Зарипов, Харис Якупов.
Постсоветский период проходит под знаменем авангарда. Многие художники нашего времени, освободившись от цензуры, стали выражаться иносказательно. Реализм для некоторых из них стал слишком узок, о чем говорят сюрреалистичные работы Ильяса Файзуллина или картины художника-бутафора Ильгизара Хасанова.
           Сегодня работы татарских мастеров занимают достойное место в мировой живописи. Несмотря на трудности исторического пути, художникам удалось сохранить самобытность и красоту живописных традиций.

Материал написала студентка журфака МГУ Диляра Галиева
#tatyashlare #СМприполпредстве #Татаряшьләре #Яшьләрсоветы #яшьләршурасы
История Татарстана «Культура и архитектура в XVI-XVIII веках

             Архитектура Казани. Мечеть Марджани, Петропавловский собор, Исторические памятники Пестречинского района.
Архитектура.
           Традиции строительства домов казанских татар складывались веками под влиянием религиозных, эстетических и культурных особенностей населения края. Чаще всего жилые дома с фасадной стороны огораживались забором. Дома отстояли от красной линии улицы на 2 метра. С одной стороны такое расположение было связано с влиянием ислама и затворничеством женщин, а с другой стороны эта традиция уходит в булгарские времена, когда глубинное расположение построек исходило из оборонных задач. Характерной особенностью было также деление жилища на мужскую и женскую половины.

          Декоративное убранство татарского дома отличается от традиционного украшения русских жилищ. Русские мастера применяли в основном резьбу по дереву, татары, напротив, использовали в основном богатую палитру красок. Историк Казани М. Худяков в своих «Очерках по истории Казанского Ханства» в 20-х годах нашего века писал: «Цвет - основная стихия татарского искусства, и в этом применении декоративной раскраски сильнее всего сказывается родство татар с Востоком. На раскраску ворот татары обращают особое внимание. Нигде различие в декоративном убранстве между русскими и татарами не проявляется так резко, как в окраске ворот, которые у русских украшаются лишь деревянной резьбой…» Основная гамма цветов почти всегда одинакова: зеленый, голубой, белый и желтый. Все цвета брались чистыми, без полутонов, отчего разрисовка ворот становилась сочной и яркой.

          Однако не только цвет, но и узорная резьба была важным элементом украшения жилища. Изображения солнца и геометрических знаков, птиц, цветов и мифологических символов можно и сейчас увидеть на старых домах и воротах.

          Оригинальным было и внутреннее убранство дома. Особую живописность интерьеру жилища придавала декорировка стен матерчатыми украшениями с ярким цветовым колоритом, ткаными и вышитыми полотенцами, пологами, скатертями, салфетками, намазлыками (ковриками для молитв), шамаилами. Спальные места огораживались занавесью (чаршау), пологом (чыбылдык). По мнению этнографов, основные черты татарского интерьера несут отпечаток далекого кочевого прошлого.

         Середина 18 века стала началом нового этапа развития татарской архитектуры. Его характерной чертой было вступление в тесный контакт с русской культурой и, как следствие, восприятие элементов западно-европейской культуры. Архитектура татарских байских домов и мечетей обрела стилевые характеристики барокко и классицизма,
сохранив при этом традиционные особенности планировки и формы булгарского зодчества.
Тема 11. Декоративно-прикладное искусство Республики Татарстан XVIII-XXI вв.

Татарский орнамент («украшение» (лат.)
           Орнамент - не только украшение. Это еще и знание древних людей, заключенные в знаки. С помощью определенных узоров, люди разных народов могли понимать друг друга. Узоры были языком общения. Обучающимся предлагается вспомнить и зарисовать два элемента, которые используются в татарском орнаменте, а затем отработать приемы, которые используются в орнаменте.

Симметрия - соразмерность частей художественного целого.

Раппорт - повторяющиеся элементы орнамента.

Первый вид симметрии - элемент орнамента движется равномерно в одну сторону

Второй вид симметрии - элемент орнамента занимает то одну, то другую сторону от плоскости симметрии и движется как бы в одном направлении.

Третий вид симметрии - элемент орнамента движется вдоль основной линии в разные стороны, зеркально повторяясь.

Четвертый вид симметрии - элемент орнамента движутся по оси вращения.

Орнаменты могут быть:

а) геометрическими (точки, линии, круги и т.д.);

б) зооморфными (стилизация изображений животных);

в) антропоморфными (стилизация фигур или частей тела человека)

г) геральдическими (использование гербов, эмблем, атрибутов искусства);

д) растительными (стилизация изображений растений);

е) гротескными (изображение стилизованное фантастических животных в

сочетании с растительными формами).

           Орнамент татарского народа напоминает геометрический. Узоры строились из комбинации параллельных полосок в сочетании с зигзагами, ямочками, кружочками, треугольниками, «елочками»

           Создавался узор и из пересекающихся линий (диагональных, горизонтальных, вертикальных), а также линии шахматного построения.

Впоследствии широкое распространение получает растительный орнамент с изображением цветов и листьев. Зооморфный – встречается редко, а антропоморфного практически нет, так как ислам запрещал создавать изображение человека.

          По композиции орнамента подразделяются на следующие типы:

Ленточный (фриз, бордюр, кайма)-элементы мотивов могут располагаться с одной стороны, смещаясь ближе к внешнему краю, к внутреннему краю;

Круговой (розетта)-орнамент имеет срединную линию в виде окружности,причем крупный орнамент внутри круга является главным, а мелкий - подчиненным;

Квадратный;

Прямоугольный;

Сетчатый.

           По орнаменту можно узнать о жизни народа, о том, какое значение имела в их жизни природа, о стране, в которой был создан орнамент.

Цветовая гамма в орнаменте казанских татар.

           Орнамент может быть монохромным - одноцветным и полихромным -  многоцветным. Цвет - национальное качество орнамента. Татарскому орнаменту присуща многослойность. Его отличает разнообразие и неожиданность цветовых сочетаний. «Цвет - основная стихия татарского искусства» (Худяков).

           Татарских мастеров глубоко волновали все краски природы: и пышное цветение яблони (бело-розовый) на фоне синего неба с бегущими по небу белыми облаками ранним утром, когда восходит солнце или вечером, когда солнце склоняется к закату и изрядно окрашивает небеса в различные оттенки. Волновали художников и синие тени на снегу различных оттенков. Отсюда многословность красок в орнаменте. Татарский орнамент отличает широкое использование бело-голубых и желто-зеленых цветосочетаний.

Татарский народ создал особый язык цвета.

Зеленый - надежда, молодость.

Синий - вечность.

Желтый - солнце, радость.

Красный - отпугивает злых духов, очищение.

Черный - ритуальный.

Белый - чистота, мир, честь.

Любимые цветосочетания:

желтый + голубой, зеленый + красный,

желтый + зеленый, зеленый + белый.

Практическая работа.
Элементы орнамента для изготовления тюбетейки наклеить на цветную бумагу, чтобы их вид приобрел многослойность. Здесь будут рассматриваться два типа орнамента: ленточный и круговой. Пожелание, написать ручкой внутри тюбетейки.

Изготовление тюбетейки
Вырезать из картона круг D = 11 см и полоску длиной 40 см и шириной 5 см. Отступив 1 см, провести карандашом прямую линию по линейке и нарезать «лапшой» - это клапаны, к которым будет приклеено донышко тюбетейки. Донышко может быть плоским или конусообразным. Для изготовления конусообразного дна необходимо сделать надрез до центра круга и склеить.

Картон лучше использовать черного, темно-зеленого, темно-синего или бордового цветов.

Контрольные вопросы.
1.Чем отличается рисунок цветка от цветочного узора? (В рисунке подробно прорисовываются лепестки, листья, стебель, а в узоре цветок должен быть узнаваем, но передаются только основные его формы, самые главные).

2.Что такое стилизация? (Творческая переработка конкретного рисунка в узор, символ, знак).

3.Что является отличительной особенностью орнамента? (Чередование стилизованных природных форм).

Дополнительные задания для обучающихся.
Выполнить натурные зарисовки растений с открытки (фоторепродукция цветов) и на их основе стилизовать, творчески переработать формы конкретных растений в орнаментальные.

Символика татарского орнамента.
Орнамент - это не просто украшение, а язык при помощи символов, где символом является и свет, и знак. Наша задача – понять забытый язык орнамента. Орнамент татарского народа складывался в результате широкого взаимодействия с различными народами. Орнаменты народов Албании, Греции, Мексики, Японии, Китая, Кореи, Латвии, Мордовии в наиболее полной мере отражают принцип построения мира.

Издревне придавалось большое значение кругу. Его считали наделенным магической силой. Несколько орнаментов, заключенных в круге (один внутри другого) с общим центром являлось символ здоровья (сэламэтлек).

Есть знак, пришедший из глубины веков, который означает вечное движение.

В особом почитании у татар всегда были родники.

«Стоит моя деревня на горке на крутой.

Родник с водой студеной от нас подать рукой».

(Г.Тукай «Родная деревня»)

Вода была напитком, подаренным самой природой. Не случайно самый древний орнамент – разнообразные волнистые линии - символы воды

Без света, Солнца не было бы жизни на Земле, поэтому символами плодородия, материнства, счастья были розетты

«Нет солнца, нет света,

Нет света - нет жизни» (Тат. Пословица)

Любимой ягодой татарского народа была земляника.

Отчего ты, земляника,

Так душиста, так прекрасна?

Земляника, объясни-ка,

Отчего ты так вкусна?

Пью я днями и ночами

Соки матери - земли,

Красит солнышко лучами

Щеки алые мои (Махмут Хусаин)

           Изображение земляники часто встречается в орнаменте в стилизованном виде. Второй ягодой казанских татар была малина, которую широко применяли для лечения различных заболеваний и, соответственно, изображение ее нашло отражение в орнаменте.

          Дорогие восточные лимоны народу заменяла клюква, стилизованные изображения которой очень гармонично вписывались в различные композиции.

          Олицетворением семейного счастья и любви считалась калина. Ее кислые косточки имеют форму сердечка - символа вечной любви и здоровья. Деревенские красавицы, чтобы быть пригожими, умывались соком калины.

«Что может быть полезней,

Чем овощей бальзам и фруктов сок?

Они целебны ото всех болезней,

И жизни нашей удлиняют срок.» (Абу-Али ибн Сина)

         Уважением и почетом у татар пользовался дуб, бывший когда-то северным хлебным деревом. Желудевым отваром поили для полноты красавиц.

          Когда-то под древнеболгарским городом Джукстау благоухали медоносные липовые леса -  не случайно название города переводится как липовая гора.

          Чай из липовых цветков очень древнее, распространенное и излюбленное народное средство от всевозможных недугов. Такой отвар пили при простуде, им полоскали рот, естественно, что это растение запечатлели в орнаменте.

          По древневосточной легенде боги научили людей сеять 5 злаков: рис, просо, чумизу, сою и пшеницу. Перед севом хлебов, самые уважаемые аксакалы выходили на поле и вместе с зерном разбрасывали крашеные яйца, приговаривая: «Из одного зерна уродись сто зерен».

          Отсюда в орнаментах часто изображение «древа жизни», букета цветов -  символа проматери Земли и плодородия, процветания.

          Рожь называли черным, овес - белым, а пшеницу - красным хлебом.

В более поздних орнаментах видно влияние Востока - изображение мотивов филина (мудрость),

змеи (бессмертие),

рыбы (достаток),

коней парных (плодородие, солнце),

бабочек, птиц, жуков (обереги),

рогов (родовой знак, сила, мужество).

Небесные ночные светила также имели свое изображение и значение: звезды - сияние,

Месяц - полусияние
Практическая работа
Татарская изба (внешний вид)
           С давних времён люди использовали дерево для своих нужд. Это был доступный и практичный материал. Дерево легко обрабатывается и долго служит, если с ним правильно обращаться. Дерево использовали как строительный материал. Стены домов делали из бревен. У больших срубленных деревьев обрубали ветки, топорами вырубали пазы, бревна укладывали друг на друга. Такие стены без крыши называли срубы. Дома строили широкие, высокие, просторные (1-2 этажа), а срубы обшивали тёсом, имитируя каменные стены. Крыша обычно была двускатная.

           Ещё в 1552 г. русский князь А.Курбский, подходя с войсками к Казани через татарские деревни, писал: «Дворы княжат и вельможей зело прекрасны и воистину удивления достойны».

Неотъемлемой частью татарского дома являются ворота. Они строились с двускатной крышей, имели одну - две калитки и одну проезжую часть. Ворота украшались орнаментом: розетки, полурозетки, квадраты или прямоугольники, заполненные сетчатым узором.

           Со всех сторон дом окружался забором. Со стороны фасада забор, высота которого достигала 2-х метров, украшался в верхней части решёткой. Дом находился от забора на расстоянии до 10-ти метров. Перед окнами - палисадник. Для украшения фасада использовались стилизованные изображения мотивов филина, змеи, геометрических фигур и растительных форм. Культ птиц, как и змей, ещё с булгарских времен, был не менее распространён, чем культ огня, солнца. Но основа основ традиционного орнамента татар – цветочно-растительные мотивы, геометрические фигуры, Ислам запрещал воспроизводить живую природу, считал это грехом, но народы не жили в изоляции, всякая национальная культура совершенствуется и развивается тесно взаимодействуя с культурой других народов, поэтому довольно часто среди цветов и веток размещались фантастические существа, что являлось влиянием Востока.

Практическая работа
           Обучающимся предлагается определить какие геометрические форма имеет татарская изба: найти центр композиции и сделать эскиз в карандаше фасада избы. Особо подчёркивается, что композиция должна быть устойчивой и соразмерной. Необходимо соблюдать пропорции. Пропорциями называется соотношение между архитектурным сооружением в целом и его частями, между его отдельными частями и их элементами.

           Формы избы облегчаются кверху - это создаёт впечатление устремлённости ввысь. Форма архитектурного сооружения – это единство его внутренней конструкции и внешнего вида. Дом должен быть большим, светлым и уютным.

Цвет в архитектуре. (Внешний вид татарской избы).
           О красоте архитектурного сооружения судят не только по его форме силуэту, но и по цвету. Здания бывают локальной окраски. Это значит, что они имеют один цвет, например, красный или желтый. Татарские дома были многоцветными, сочетали в себе различные цвета.

           Фасады раскрашивались в бело-голубой или желто-зеленые цвета полосами. Фасадом архитекторы называют наружную лицевую сторону здания.

           Фронтоны имели сочетания светло-коричневого с зеленым, синего с красным, зеленого с красным, зеленого с голубым.
Фронтон : 1) выступающий вперед треугольный щипец на фасаде здания; 2) треугольное украшение над окном или дверью. Плоскости фронтонных ниш по фасаду обычно расписывались, используя принцип симметрии. Симметричная форма имеет одинаковое, соразмерное расположение частей по обе стороны от середины центра.

           Сюжетом служит «дерево жизни» - пышные цветочные букеты, золотые яблоки - символ изобилия, плодородия и процветания.

           Потом произошли изменения. Ниша заменяется обычным фронтонным окном, обшивается тесом «в елочку». Окраска фасада стала производиться в основном в зеленый, бежевый, голубой цвета. Появляются цветные стекла. Разноцветными стеклами заполнялись нижние части переплетов фасадов.      Стекла были красные, желтые, фиолетовые, зеленые, синие. Появляются изменения и в расположении домов: некоторые владельцы начали ставить свои дома на красную линию улицы, затем это стало традицией.
Татарская изба (внутреннее убранство)
           Памятники архитектуры дают нам понятие об уровне развития культуры, искусства, строительного мастерства. Мы знаем, что основное население городов и сел Казанского ханства проживало в деревянных избах, а верхушка общества в белокаменных и кирпичных домах. Богатые дворцы, палаты, мечети - свидетельство высокого уровня архитектуры и строительного дела, существование местной архитектурной школы. Эта школа имела глубокие традиции, идущие от булгар. Но только народное жилище дает представление о том, как жил в ту или иную эпоху трудовой народ, раскрывает перед нами многовековую историю его культуры.

           Мы познакомились с тем, как выглядит богатый татарский дом снаружи. Внутри находится сложный комплекс жилых и хозяйственных помещений с живописной игрой объемов, размещенных в одном дворе. На первом этаже – хозяйственные и жилые помещения. На второй этаж ведет деревянная лестница. С одной стороны второго этажа (чаще восточной) расположены жилые помещения, на другой стороне (западной) гостиная. Все эти помещения связаны между собой галереей. Мусульмане имели право на 4-х жен, которые жили на женской половине, а мужчины жили - на мужской.

           В интерьере спальни и комнаты для приема гостей главной составляющей интерьера было саке - широкие нары. Эти нары могли служить и столом, и кроватью одновременно. Украшением комнаты являлся сундук, где хранились вещи, богато раскрашенный, с металлическими коваными узорами.

          Дома имели печное отопление. Татарская печь по внешнему виду близка к русской. Вместе с тем она имеет значительное своеобразие, связанное с этнической особенностью народа. Ее отличает меньшая лежанка, низкий шесток, а самое главное - наличие бокового выступа с вмазанным котлом.

          Наиболее универсальной посудой для приготовления пищи являлись чугуны и горшки. Из гончарной посуды, кроме горшков, применялись корчаги для замешивания теста. Крынки и кувшины для хранения и переноски молочных продуктов и напитков. Широкое применение находил деревянный кухонный инвентарь, скалки и доски для разделывания теста. Пищу из котла и чугуна доставали деревянными поварешками. Имелись также деревянные корыта для рубки мяса, ступы с пестами. Особое внимание обращали на чайную посуду. Чай любили пить из маленьких чашек. Предметом сервировки чайного стола являлся до блеска вычищенный самовар с заварным чайником на конфорке.

          В хозяйственных помещениях находились бочки, кадки, корзинки и берестяные туеса, а также сельхозинвентарь.

          В жилых помещениях на стенах висели шамаилы. Это слово, оформленное в виде надписи или графический символ, являющиеся носителями главной идеи ислама.

          Кухонная утварь стояла на полках, укрепленных на стенах.

Матрацы, перины, одеяла, подушки на день сворачивались и складывались стопкой в углу.

          Убранство в доме несложное: ковры, которые вешались по всему дому, чартау - занавески вместо перегородок, саке - нары. Днем вещи с нар складывались на сундук, и саке использовалось как стол. Кашаге - по всему дому, под потолком вешалась длинная занавеска. В простенках между окон в качестве украшений вешались красные вышитые полотенца, выполняющие также роль оберегов, на пол стелились полосатые ковры.
Практическая работа
С помощью цвета можно добиться иллюзии зрительного увеличения и уменьшения размеров помещения. Обучающимся предлагается выполнить эскиз, выбрав светлые теплые, темные теплые или холодные тона интерьера татарской избы.

Татарский костюм
           У татарского народа национальные костюмы бережно хранились в сундуках и передавались из поколения в поколение. Богато расшитые шелком, бисером и золотым шнурком они одевались в особо торжественные дни. Повседневная национальная одежда была проще, женская отличалась большой скромностью.

           Рубаха - очень древняя одежда. Наши предки считали, что одежда это «оберег», который укрывал человека от воздействия злых сил, поэтому древние рубахи имели почти закрытый ворот, длинные рукава, а длина рубаха должна быть ниже колена.

           Рубахи носили все возрастные групп населения - различались они в основном своей конструкцией (в одежде это называется кроем) и отделкой.

Мужчины носили штаны, которые заправляли в сапоги, жилет прямого покроя поверх рубахи. Голову прикрывали тюбетейкой.

          Женщины и девушки украшали низ рубахи и рукавов оборками. Грудь прикрывалась нагрудником - изю, на который нашивались драгоценные камни, жемчуг, монеты с отверстиями, тесьма. Поверх жилета женщины надевали еще одно украшение - хасите. Это лента, на которую также нашивались всевозможные украшения, которая одевалась наискось через плечо.

          Интересная деталь - фартук, расшитый орнаментом. Парни по вышивке судили о трудолюбии и способностях девушки.

          Татары отличались высоким уровнем обработки кожи. Они изготавливали сапожки, ичиги, туфли из кожи, которые украшали изящным орнаментом, отличавшимся четкостью линий. Этот орнамент имел обрядовое значение.

          Наконец, головной убор, без которого женский костюм был просто немыслим. Девушки носили тюбетейки или калфак с фатой или без фаты. Замужние женщины покрывали голову прямоугольным платком, завязывая короткие концы под подбородком. В холодное время года поверх платка одевалась теплая тюбетейка из каракуля.

          Ткани для одежды использовались голубых, охристых, фиолетовых, зеленых, синих цветов.
Повторение:

Используя записи в тетрадях и материалы таблиц, обучающиеся должны ответить на вопросы:
Контрольные вопросы:
1. Вспомнить изображение символа вечное движение и символа жизни; символа воды; символа вечной любви и здоровья; «древа жизни».

2. В какой цвет раскрашивались татарские изба и ворота?

3. Как украшался фронтон?

4. В какой цвет раскрашивался фасад?

5. Как назывался графический носитель главной идеи ислама?

6. Как называются различные части татарской национальной одежды?

Ювелирные изделия татарских мастеров
           Казанские татары как народность сформировались на базе коренного тюрко-язычного населения булгар, самобытная культура которых достигла высокого уровня развития. Казанские татары восприняли материальную и духовную культуру волжских булгар и развили ее далее. Татарские ювелиры из золота, серебра, меди, кости и стекла делали различные украшения и предметы туалета: браслеты, височные кольца, швейные гривны, подвески, бляхи, поясные наборы, бусы, зеркала. Часто работали ювелиры в одиночку, без помощников и учеников.

           Мастера в совершенстве владели искусством художественной отделки изделий, применяя скань, зернь, чернение, гравировку, чеканку, золочение, инкрустацию золотом и серебром, резьбу на драгоценных камнях.

Восхищают изделия из серебра. Этот металл ювелиры любили за мягкость. Он легко поддавался обработке., из него можно вытянуть тоненькую проволочку, проволочки перевить между собой, свернуть в колечки. Застывая, они становятся твёрдыми и прочными. Такой приём называется скань. Завитки татарской скани дают графические рисунки сложных мелких узоров.

           Скань изготовлялась трёх типов: плоская, накладная и бугорчатая. Бугорчатая скань является высшим достижением ювелирной техники татарских ювелиров. Она отличается от плоской тем, что каждый завиток орнамента не лежит в плоскости всего изделия, а возвышается над ней, заканчиваясь завитком проволоки, уложенной в виде низкого конуса. Бугорчатой сканью выполняли дорогие бляхи для нагрудников (хаситэ), а так же застёжки для камзолов и браслетов. Все эти качества серебра с большим вкусом использовали ювелиры: его эластичность, мягкость, матовый блеск хорошо сочетались с крупными камнями.

          Имела распространения и связанная со сканью зернь - мелкие металлические шарики, напаянные на сканый орнамент. Зернью украшались скатные серьги, броши, бляхи, браслеты.

Ниже приводятся примеры основных украшений.

          Нательные украшения: головные повязки (баш хаситесе), серьги (алка), ожерелье (муенса), накосники (чеч тэнкэсе, тезмэ, чулпы), браслеты (белезен), перстни (йозек), кольца (балдак).

          Украшения отдельных частей женской одежды: бляхи, подвески, амулетницы, футляры, флакончики, отдельные самоцветы в оправе для хаште (нагрудная перевязь), изу (нагрудники), металлические пуговицы, застежки для камзолов, манжет, пояса и воротников.

Серьги:

Проволочные, с формой в виде знака вопроса и небольшой жестко закрепленной в нижней части подвеской - бусинкой или сканым шариком (одевались на ухо).

Плоские с подвесками (разомкнутое кольцо и щиток с подвесками). Щитки ажурные, в форме плетенки, груши или «сердечка».

           Розетки с самоцветами, размещенными по основным осям элементов украшения или по контуру форм или обращен основной самоцвет в центре щитка или посередине розетки ушного кольца.

Женские украшения обычно изготовлялись комплектом. В него входили подвески и бляхи для головного убора, нагрудные украшения, височные подвески, украшения для кос, серьги с подвесками, перстни, различные браслеты.

           Браслеты были широкие с рельефными краями; в виде обруча, круглые с несомкнутыми концами (эти концы сужались и украшались фестонами); в виде цепочки с разноцветными камнями в оправе. Камни имели разнообразную форму: круглую, овальную, прямоугольную. Они имели разный цвет, чередуясь в определенном ритме. Ритм - закономерное чередование, повторяемость элементов орнамента. Часто вдоль края браслета находился орнамент из «ложной» зерни и «витой» скани, а в середине - чеканка.
Типы браслетов
1. Сплошной: шиме белзек - из перекрученной проволоки и пластинчатые (гибкие), производившиеся, в основном из расплющенного металла или литые. По форме сплошные браслеты могли быть плоские и нередко также они делались сканые, богато украшенные самоцветами.

2. Составные: из мелких плоских пластинок - шарниров, нередко фигурных, а также спиральных крючков или колечек, образующих на всю длину браслета широкие или узкие цепочки, иногда в несколько рядов.

Полубраслеты - полуобшлаги (энже) - полоска твердой ткани, по концам которой пришивались небольшие застежки (каптырма). Плоскость ткани между последними сплошь зашивались бисером - жемчугом, иногда в их сочетании.

           Молодые татарки предпочитали узкие браслеты. Широкие носились обычно пожилыми женщинами. Во многих случаях на поверхности браслетов гравировались письмена арабскими буквами изречение из Корана, различные благопожелания. Узоры строились в ленточном раппорте и располагались чаще в трех полосах - одной широкой и двух, крайних, узких. В узких браслетах узор шел одной широкой полосой.

           Особым богатством выделяется пластинчатые браслеты с самоцветами. Из крупных камней применяли популярные топазы, аквамарины, сердолик; из мелких - бирюзу, хризолиты, жемчуг, рубины. В дешевых браслетах самоцветы заменялись кастой, цветным стеклом. Из крупных камней применяли популярные топазы, хризолиты, жемчуг, рубины. Как уже говорилось, использовались в одном украшении разные камни разных форм. Касты круглой или овальной формы декорировались вставками сердолика, смальты, стекла с красной или черной подцветкой обрамлялись в несколько рядов «витой» сканью, геометрическими фигурами из «ложной зерни».
           Среди составных браслетов выделяются сканые с «полихромным стилем». Самоцветы размещались в центре отдельных звеньев, вокруг них в контрастном сочетании, располагались мелкие самоцветы. Звенья соединялись между собой трубчатыми шарнирными затворами. Нередко на одном из концов браслетов подвешивалась небольшая цепочка с шариком или плоской фигурной бляшкой. Звенья других браслетов соединялись колечками, спиральными крючками.

          В браслетах нашли отражение булгарские традиции. Естественно, что время, художественные вкусы, совершенствование технологии производства накладывали отпечаток, но основной дух сохранился.
Практическая работа:

Обучающимся предлагается из бумаги вырезается силуэт браслета для фольги. Шариковой ручкой, наносятся «зернь», «скань», «чеканка». Украшаются макеты браслетов пуговицами вместо камней.

Ювелирные изделия татарских мастеров
           Как уже говорилось ранее, одним из древнейших видов художественного творчества является ювелирное дело. Основными материалами становится золото и серебро. Эти металлы плавятся при не высокой температуре, очень пластичны в разогретом состоянии.

          Украшения, как правило, изготавливались в сочетании с драгоценными и полудрагоценными камнями: топазами, аквамаринами, сердоликами, бирюзой, аметистами и др.

          По сравнению с другими народами татары носили очень много перстней: «Два - три перстня татарка носила ежедневно, собираясь же в гости, она унизывала или едва ли не каждый палец, а иногда надевала и по несколько на каждый.» (Историк - краевед К.Ф.Фуке.) Перстни у татар являлись совершенно обязательным украшением, что было связано с общемусульманской традицией: перстни выполняли роль оберегов - охраняли от злых духов.

         Перстень может украшаться камнем. Это может быть просто крупный плоский камень самоцвет, но может быть и несколько камней мелких, которые окружают в один или в два ряда крупный центральный камень.

        Очень часто встречались перстни в основе со щитом. По форме щитки различаются овальной, круглой, треугольной, четырехугольной, шестиугольной, восьмиугольной формой. На щитках гравировали надписи на арабском языке или растительный орнамент.

Перстни встречаются разных видов:

         Составные: обруч и шатон с самоцветами. Обручи решались различно. В большинстве случаев они сплошные с раздвоенными или расширенными концами, в меньшей степени - сканые. Расширенные концы нередко орнаментировались гравированными узорами из параллельно идущих штрихов, зубчиков, серии завитков. Сканые - с простыми линейными узорами в виде полуволны, завитков, нередко обрамленных с двух сторон рядами зерни или насечки, имитирующей мотив жгута. Шатоны имели форму круга, овала, квадрата с закругленными углами, иногда - грушевидной формы. По контору основания шатона нередко напаивалась зернь. Из самоцветов широко использовались сердолик, топаз, гранат, горный хрусталь, бирюза, хризолит в огранке кабошон, каре, «груша», «изумрудный», «роза». На некоторых камнях гравировались с заливкой белой эмалью букетики цветочные.
           Цельнолитые. Это в основном крупные мужские перстни. Концы обручей таких перстней обычно расширены в двух плоскостях - по ширине и толщине. Они обогащены гравировкой. Самоцветы в них менее яркие, большей частью полированные, плоские, в огранке каре.

Очень любили татарские женщины такое украшение, как броши.
           При изготовлении брошек использовали все известные у татар ювелирные приемы: скань, зернь, чеканку и литье. Форма брошей была самой разнообразной: круглые, прямоугольные, пятиугольные, шестиугольные, в форме восточного огурца, звездчатые. Для украшения применялись гравировка, черчение, инкрустация драгоценными камнями.

          Броши служили не только украшением, но и имели значение амулетов, охраняющих от злых духов. Орнаменты на перстнях не просто узоры для красоты. Они несут в себе определенные значения. Раньше люди умели читать орнаменты так, как мы сейчас читаем книги. В настоящее время, к сожалению, мы утратили это знание.
Практическая работа
Силуэт  - плоскостное изображение предмета, узнаваемое только по общим очертаниям, контуру.

           Силуэт перстня или броши с бумаги переносится на фольгу, под которую подложен кусок картона. Нажимая на металл обратным концом ручки, вытягиваем его поверхность, и изображение начинает выступать над плоскостью перстня. Можно получить выпуклый рельеф до 3 мм. Обработав металл с внутренней стороны, поворачиваем заготовку лицевой стороной и разглаживаем участки металла вокруг выпуклого рисунка, чтобы сделать рельеф еще более заметным. Ювелирные изделия укрепляются на планшет обтянутый тканью, который учащиеся изготавливают сами из коробки из под конфет (рекламная упаковка).
Искусство мозаики по коже
           Большая роль в ансамбле одежды казанских татарок отводились мягким туфлям и узорным сапожкам - ичигам. Для основной массы женщин ичиги являлись праздничной обовью и лишь богатые из них пользовались ими повседневно.

          Самые ранние дошедшие до нас ичиги относятся к первой половине XIX в. На декоративное оформление этого вида обуви обращалось особое внимание. Благодаря своим художественными качествам, архаичным узорам и уникальной технике ичигского шва, не встречаемого в творчестве других народов нашей России, ичиги являются единственными в своем роде, и не находят аналогии в искусстве других народов нашей страны. Узорные сапожки, туфли пользовались большим спросом не только среди местного населения края, но и далеко за его пределами. Их вывозили большими партиями в Башкирию, Сибирь, в Среднюю Азию. Отсюда этот вид обуви и получил среди русского населения название «азиатской». Большой популярностью у русских пользовалась эта обувь. Богато вышитые по известному сафьяну золотом, серебром и цветными шелками образцы этой обуви подчас являются предметом роскоши. Женские ичиги и туфли делались на мягкой или жесткой подошве. В конце XIX в. их стали выпускать на высоких каблуках. Ичиги с мягкой подошвой обычно носились дома. Изготавливались ичиги и туфли из мягкого цветного сафьяна, более жесткой юфти и реже – козловой кости. Кожа красилась в желтый, голубой, зеленый, синий, коричневый и красные цвета. Вырезанные кусочки кожи в форме различных орнаментальных мотивов использовались в составлении узоров ичигов и туфель. Узоры сапожек составлялись в технике мозаики с одновременной символикой и расшивкой орнаментальных мотивов шелковыми и в отдельных случаях золотыми и серебряными нитями. Декоративность сапожек достигалось за счет богатства живописно трактованных мозаичных узоров, их красочность в сочетании с рельефно выступающими цветными нитями швов, оконтуривающих эти мотивы. Обычно в швах использовались нити двух, трех расцветок одновременно. 

           По форме, характеру орнаментации и используемым мотивам узорные ичиги и туфли разнообразны. Наиболее старинные ичиги состоят из трех частей: передка, голенища и его верха. По форме верх голенища делался с прямым (горизонтальным) или криволинейным обрезом. Голенище обычно вырезалось из цельного куска кожи со швом в задней части ичигов, причем линия вырезалась фигурно, а не прямолинейно, исходя из расположения мозаичных узоров. Иначе говоря, участки линии шва образовывали контур будущих орнаментальных мотивов. Аналогичным фигурным швом соединялись между собой передок и голенище. Благодаря такому раскрою линии швов «исчезали», способствуя свободному расположению орнамента. Композиция узоров выглядела единой по всей поверхности ичигов. Сапожки в этом случае выглядели бесшовными и вызывали удивление ценителей.

           Узоры, как правило, состояли из мотивов - пальметтовидных, облакообразных, лотосовидных, трилистников, тюльпана и тюльпанообразных, «сердечек», спиралей, завитков, многолепестковых розеток, простейших цветочных листьев. Для них характерна настолько сильная стилизация, что нередко получались мотивы, стоящие на грани между растительными и геометрическими формами.

           Мотивы в мозаичных узорах ичигов выделяются определенной массивностью, замкнутостью своих форм, четкой очерченностью контуров. Другая особенность многих мозаичных мотивов – вписывание одних фигур в другие. Поверхность между мотивами сама звучит как орнамент.

          Как правило, узоры располагаются по вертикальной оси со стороны голенища и состоят из серии орнаментальных мотивов, среди которых доминируют многолепестковые розетки, три- и пятилистники в различных сочетаниях, мотивы «сердечек». Другим декоративным «пятном», связанным в то время с узорами голенища, является передок ичигов. Узоры здесь образуются в зеркальной композиции по отношению к главной оси передка обуви. Третьим местом расположения узоров на ичигах является место стыка передка и голенища. Орнамент здесь размещается по всей длине линий стыка в виде комплекса криволинейных мотивов с различными отверстиями и завитками. Наконец, еще одним местом расположения узоров является участок голенища выше задника ичигов.

           В старину изготовлению ичигов придавалось и символическое значение: одни исследователи утверждают, что их развертка представляет собой маску шамана, другие видят в них философию жизни. Они делят ичиги на три части: верх голенища - это небо, верхний мир богов, розетты - солнце, стилизованные растения- дольный мир (растения), подошва- нижний мир. Для человека многое было загадкой: куда уходит человек после смерти; что представляет собой верхний мир? Ичиги выполняли роль оберега, посредника между землей, по которой ходит человек, и неба, где находятся высшие силы.

           К концу XIX в. узоры сильно упрощаются, в композиции и расположении узоров теряется органическая взаимосвязь, узоры представляли собой уже бессистемный набор мотивов разнообразной трактовки.

           В начале ХХ в. ичижный промысел исчез из жизни казанских татар.

В современных условиях ичижное производство развивается на новой основе. В городе Арске организована фабрика национальной обуви. Однако, художники фабрики нередко копируют ичиги конца XIX - начала ХХ в.в., более легкие в изготовление, но уступающие старинным по красоте узоров и цветовой гармонии.

Ювелирные изделия татарских мастеров.

           Старинные украшения передавали из поколения в поколение, берегли как семейные реликвии. Вплоть до XIX в. ювелиры работали одиночками по заказам отдельных лиц. Самым любимым украшением были бусы из одной или двух ниток белого и цветного бисера, искусственного или натурального жемчуга, кораллов. Часто к нижним рядам бус прикрепляли небольшие, инкрустированные самоцветами бляшки. Широко использовались маржен из самоцветов, янтаря, металлических блях, цветного стекла. Бусы носились женщинами всех возрастов. Из самоцветов применяли золотистый топаз, нежно - фиолетовый аметист, терракотово-красный сердолик, сине-фиолетовый альмандин. В цепочках камни подбирались по цвету, в подвесках  - по контрасту.

           Как правило, татарки заплетали волосы в две косы, в которые вплетались накосники (чулпы), располагавшиеся несколько ниже талии.

1. Одна фигурная бляха, к которой через кольцо крепились три меньшие бляхи. Средняя была более крупной, боковые – меньших размеров.

2. Две основные бляхи и подвешенные к ним монеты.

3. Две основные бляхи, соединенные коромысликом. Обычно они крепились шнурком сразу к обеим косам.

4. Парные чулпы из 4-5 рядов блях, закрепляемые отдельно к каждой косе, но соединенные между собой в нижней части длинными звеньями подвесных блях, а иногда монет.

Формы блях и чулп: тюльпанообразные, типы «сердечек», пальментовидные,т рилистники, колосовидные.

           Тезмэ - специальное девичье украшение, представляющее собой две полоски 2-3 см длиной до 80 см, на которых нашивались небольшие выпуклые бляхи с различного рода гравированными или чеканными узорами, нередко в сочетании с арабскими письменами. Иногда – монеты серебряные. В верхней части полосах, у основания кос, обычно располагалась общая крупная бляха или коробочка - амулетница. Нижняя часть полосок в одних случаях завершалась серебряными или золотыми нитями, в других - вытянутой бляшкой с узорами и подвесками в форме миниатюрных вазонов с цветочной розеткой. Нередко к концам полосок крепились цветочки с подвешенными к ним чулпами.

Контрольные вопросы:
1.Что такое зернь?

2.Что такое скань?

3.Назвать виды перстней.

4.Что такое ритм?

5.Что такое силуэт?

6.Назвать разновидности

перстней.

7.Назвать типы браслетов.

8.Назвать все известные виды татарских ювелирных украшений .

9.Что представляли собой ичиги?

Ювелирные изделия татарских мастеров.

           Интересным видом нагрудных украшений татарских женщин являются - изу и хаситэ.

           Изу - тканевая основа лопатообразной формы, сшитая из разноцветных лент позумента.

           На ее поверхность нашивались различные мелкие украшения в виде монет, сплошных и сканых фигурных бляшек, шаровидных пуговиц, самоцветов, бусин и т.п. Все они располагались в 3-4 ряда по длине изу.     Такое украшение посредством шнурков в его верхней части завязывались вокруг шеи.

Хаситэ  - перевязь в форме узкого сектора шириной от 5 до 12 сантиметров и длинною до 30-40см. Сшивалось из цветной ткани. Между слоями ткани подкладывали сукно, толстый холст или картон. Поверхность украшалась бляхами, подвесками, самоцветами, амулетами. Располагались они в несколько рядов по длине украшения. В наиболее богатых хаситэ число рядов доходило до пяти- шести. Оно надевались через левое плечо под правую руку.

           Иногда хаситэ делают из широкой цепочки, составленной из отдельных сканых или сплошных блях, соединенных попарно. К ним прикреплялись фигурные бляхи из самоцветов: топаз, аметист, сердолик, яшма, агат, яхонт, перламутр, гранат, аквамарин, бирюза, горный хрусталь.

Среди украшений хаситэ большой интерес представляют сплошные бляхи, имеющие самые разнообразные формы - квадрата со срезанными углами, шести- и восьмиугольника, ромба, пятиугольника, прямоугольника с закрепленными краями круга в том числе с фестонами, овала, сердцеобразной и листовидной форме. Они украшались сканью в форме бараньих рогов, завитков Sобразных, напоминающих волны(«падающая волна»).

           Зерневые узоры обычно образовывали розетки вокруг самоцветов в углах и в центральной части поверхности изделия.

На хаситэ и изу нашивались миниатюрные серебряные колокольчики, подвески - шатоны, на поверхности которых гравировались изречения из корана.

           Изу явилось наследием финно-угорских народов. Хаситэ связано с ношением оберегов у тюрко-язычных народов. К концу XIX в. они постепенно исчезают из быта народа.
Практическая часть
 Работа выполняет  на листе ф. А4. Расположение листа -   альбомное.

Этапы выполнения работы:
 1.  Перенести шаблон тюбетейки на лист бумаги, нанести разметку  под будущий орнамент
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 Прорисовать элементы орнамента

 

     3. Уточнить мелкие детали цветов и листьев
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 4. Выполнить работу в цвете
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 Самостоятельная работа: изучить татарскую кожаную мозаику, подготовить сообщения по теме «Татарский орнамент. Сапожок».
   Композиция  «Татарский орнамент. Сапожок»
 
           Татарский орнамент - каковы основные мотивы? Продолжим знакомство с  орнаментом татарского народа и предметами одежды татар, татарских народных костюмах.

Традиционная мужская и женская обувь различа​лась лишь некоторыми нюансами (особенностями декора​тивного оформления, размерами голенищ, высотой каблука).

          На босую ногу татары надевали чулки суконные и вязаные из шерстяных ниток. Суконные чулки (тула оек) представ​ляют собой наиболее оригинальную, древнюю и в то же время широко распространенную разновидность чулок. Их изготов​ляли из самодельного сукна обычно белого цвета и носили в комплексе с повседневной лыковой или кожаной обувью.      Весьма оригинальный вид нижней обуви у казанских татар представляют собой наголенники (аякчу, аяк чолгау). Их использовали для обертывания голени и носили с ичигами или суконными чулками. О древности этого элемента говорит наличие обрядовых аякчу. Невеста дарила жениху кияү аякчу с орнаментированными концами. Из верхней обуви наиболее распространенной была кожа​ная, лыковая и валяная. Кожаная обувь широко бытовала в городе у зажиточной части сельчан и духовенства. Высокие до колен сапожки из мягкой кожи с мягкой же подошвой (читек) изготовлялись из юфти, хрома и сафьяна. Одно​тонные черные ичиги носили, главным образом, мужчины. Носили их и женщины, только у них сапожки были покороче и без отворотов. Праздничным вариантом женской обуви были узорные каюлы читек, выполненные в традиционной технике кожаной мозаики. Если однотонные ичиги были мало оригинальны и являлись характерными для большин​ства тюрко-монгольских народов, то мозаичная обувь, безус​ловно, составляет этноспецифику именно татарской обуви. При выходе из дома на ичиги надевали короткую кожаную обувь на твердой подошве, а зимой - полуваленки. Ичиги скорее представляли собой кожаные чулки, но были более универсальны. Особенно они устраивали старшее поколение. Бытовали и сапоги на твердой подошве (итек). У татар Зауралья, как и у башкир, широко бытовали сапожки (сарык) из особо кроеной сыромятной калошки с белым суконным голенищем. Женские сарык отличались особой аппликацией и вышивкой. Основу орнаментации составлял расположенный на заднике сложный рисунок арочной композиции. Близ​кими сарык являются царык западносибирских татар, це​ликом изготавливаемые из сыромятной лошадиной или ко​ровьей кожи.

           Из низкой кожаной обуви более обыденной и повсе​дневной были калоши (кәвеш, ката). Выходной обувью считались туфли (башмак). У женщин бытовали и узорчатые, нередко с каблуком. Туфли с остроконечным и слегка подня​тым носком считались наиболее традиционными. Женские башмачки изготавливались и из бархата, богато расшивались золотой и серебряной канителью, бисером, речным жем​чугом.

          Лыковая обувь, особенно лапти (чабата), представляла у татар рабочую обувь, как наиболее легкую и удобную при полевых работах. Преобладали лапти с «личиком» прямого и подошвой косого плетения (татар чабатасы).
Зимой повсеместно носили валенки (киез итек, пима, пуйма) короткие и высокие. Особой популярностью у зажи​точных татар пользовались цветные «кукморские» валенки.

           В узорах ичигов казанских татар, наряду с лотосными и пальметами, фигурирует серия орнаментальных мотивов также характерная для искусства горноалтайцев, но отсутствующая в узорах их сапожек. Это формы листовидные, в т.ч. с выкружкой с одной из их сторон, спиральные, трилистники, сердцеобразные, мотив цветка тюльпана. И, наконец, определенный удельный вес в узорах ичигов казанских татар получают так называемые облакообразные мотивы и многолепестковые розетки, характерные для искусства восточноазиатских народов.

           Таким образом, в узорах старинных татарских ичигов устойчиво сохраняются древнейшие мотивы горноалтайского /лотосные, листовидные, "запятые", интегральные спирали, изображения цветка тюльпана/ и восточноазиатского /пальметы, облакообразные, розетка/ происхождений. Эти мотивы составляют древнейший пласт в орнаменте волжских булгар и через них в искусстве казанских татар.

 

Практическая часть
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     1. Основа
     2. Прорисовать элементы орнамент

3. Уточнить мелкие детали цветов и листьев
     4. Выполнить работу в цвете
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	Практическая часть
 Работа выполняет  на листе ф. А4. Расположение листа - альбомное.

 Этапы выполнения работы:
1. Перенести шаблон тюбетейки на лист бумаги, 
2. нанести разметку  под будущий орнамент
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